


સ્વર્ગસ્થ સહચરીને 





પુતર્સુદ્રણુ પ્રસગે 
'શાહિત્ય વિઠાર'તી પહેલી આર્ઈત્તિની બધી નકલો વેચાઈ 
જવાથી તે ત્રણેક વષથી અત્રાપ્ય હતુ, અને તૈની માગ અભ્યાસીઓ 
અને વિધાથી એ તરફ્થી થયા જ કરતી હતી. આ પરિસ્થિતિએ આ 
પુનમુંદ્રણુતે શકય બનાવ્યું છે. પુસ્તકતે અભ્યાસીઓએ આપેલા રૂડા 
ક્ષાર બદલ કૃતતભાવે મારે એમતો આ પુનમુંદ્રણુ વેળા આભાર 
માનવાતે। છે. 


૨1-૧૬-૫૯ --અન'તરાય રાત્રળ 


નિવેદન 
[પહેલી આવત્તિનુ ] 


છેલ્લાં અગિયાર-ખાર વરુસમાં લખાયેલા વિવેચનાત્મક લેખોમાંથી 
જટલાક પાછળનાં પૃષ્ઠોમાં ભથબહ્દ થાય છે. તે પ્રગટ કરવાની હૉંસીલા 
પ્રકાશકતી તત્પરતા અને માગણીને વશ થતાં ચિત્તે આનાકાની નથી 
કરી તે, એ લેખોામાંના ઘણા સાહિયતા વિદયાથ'ઓનતે તેમજ 
અભ્યાસીઓને ઉપયોગી જણાયા હતા એ ભાતે જગાડેલો એ વગના 
વધુ મોટા સમૂડને એ ઉપયોગી નીવડરો એવી લાલચુ આશાતે લીધે. 

પણ્‌ વિવેચનસમ્રદના ગ્રકાશનતું' નધ્ઠી થયા પછી, અને પુસ્તકની 
નહેરાત પણુ થઈ ગયા પછી, મોક ધણુ' થયુ છે. ગમાં વાંક 
પ્રકાશકતો નહિ પણ્‌ મારો છે, અને /એમ કહેવાથી તેતે દોપમુયત 
હાતુ' હોય તો કહુ' કે મારા સ“નેમોનો છે. કેટલાંક વરસ પર 
લખાયેલા અરી' રજૂ ઘતા લેખોને આજની દૃષ્ટિએ તપાસી જરર 
જણાય ત્યાં મદારવાના સકલ્પતે અમલમાં મૃકવાતે માટે જરૂરી 


દ પ 


સ્વરથતા, ૧ત્તિ અને ઉત્સાહ એ સ“જેગાએ ઘણા વખત સુધી અ'તરમાં 
ઊગવા જ દીધાં નહિ. 


ઉપર સ્રચત્યું' તેવા પુનરીક્ષણુતા લાભ સંગ્રહના ' ખખરદારનુ' 
જવનદશન' અને “ ગુજ્રાતો નાથકસાહિત્યનુ'' રેખાદશ'ન? એ *ખે 
લેખોને સવિરેષ મળ્યો છે. પરિણામ તે એ બેઉ લેખોનો થઈ ગયેલો 
કાયાપલટ. આગલાનુ” તે! પૂર્વનામ--“દ્શ'નતિકા'નો કવિ--પણુ કરી 
ગયુ* છે. એ બેણ'લેખાનાં જૂનાં સ્વરૂપ ૨૬ ગણી આ નવાંને 
હુવૈથી પ્રમાણુ ગણુવા વિત'તિ છે. “કવિતાનું રસાસ્વાદત' એ પહેલે 
લેખ આઈ, એ. રિચાઝના “ પ્રેકટીકલ ક્ટિસિઝમ ? ગ્ર'યના વાચનની 
ખપ કે અસ્તુ” પરિણામ છે 


મોથ ભાગના લેખો ડીક કીક લાંબા । બની ગયા છ ક્ત, વિય 
કૃતિના શ્મમરદર*નની હૉંસ કે લોભનાં ફળોરૂપ એવા લેખોને અ'ેજી 
વિવેચનમાં જેને અભ્યાસલેખો ( ડ%પતૉલ્ડ ) કહેવ માં આવે છે તેના 
પ્રકારના ગણી શકાય કે પેમ, તેમજ સમપ્ર સત્રના લેખોના વિવેચન 
તરીકે શા, ગુણદોષ, એ વિશે તો રસિકો અને અભ્યાસીઓ જે નિણું'ય 
ઉચ્ચારે તે ખર. હાસ્તો, વિવેચનતુધ પાછુ? વિવેચન થવાનુ' ને? 
ભરમંવાન ઈસુતો ]પવંઇુટ 1૦, ધ ડ*૯ 9૯ 001 પવવ એ 
આપેશ'ઝટલો સાચા છે! ' ક છ 


૪-૩-૧૯૪૧ 11 -અન'તમાપ સ. રાવળ 
અમદાવાદ 


ી 


અનુક્રમ 


૧ કવિતાનુ' ર્સાસ્વાદન 
૨ સરસ્વતીરદ્રસે 
૩ શુભુસુ'દરીને 


૪ મણિલાલ દ્વિવેદીની કવિતા 


પ જાઈની. પવ*ત'માં કર્તાનુ' સાધ્ય . 
રૂ કવિતા અને ઇતિહાસનું મિલન . 
છુ “સ્વપ્નદ્રષ્ટા' : એક સમીક્ષા . 


૮ ખબરદારનુ' જીવનદર્શન 
હ રમણુલાલની લોકપ્રિયતા 
૧૦ રમણુલાલની સેવા 
૧૧ ઉત્સાહી નાટકકાર 


૧૨ ગુજરાતી નાટકસાહિત્યનુ* રેખાદર્શન 


વર્ષાતુકસણી 
સૂચિ 


૯ 


* 3૩૩ 
* 5૩ 
પ૨ 


* ૧૧૧ 
* 8૧ 
* ૧૪૮” 
* ૧1૫૨ 
* ૧૬૨ 


* ૨૨૨. 
* ૨૨૭ 


અન'તરાય રાવળદૃત્ત 


ક્ષ 
સાહિત્યવિહાર 


કવિતાનું રસાસ્વાદન 


હુરક માણુસ જેમ કઈ તહિ તો સ્નાનગૃહતો ગાયક (134410 
7૦૦૫ ફ408૯₹) હોય છે જ, તેમ અ'તરતે છાને ખૂણે કવિ પણુ 
હૈય છેઃ કવિ, પણુ છાતો, અણુલખતો, એટલે કે કવિના જેનું જ 
સ'વેદન અતુભવી ઊઠતો, પણુ જવનસંત્રામતી ભીંસમાં એને કલાત્મક 
રીતે વ્યક્ત કસવા માટે જરૂરી એવી નિરાંત મેળવી ત શકવાથી, વૃત્તિની 
મ'દતાતે લીધે, ભાષા દ્દારા ભત્માભિચક્તિ(5ટાઈ-૦%[૩૮૯5૭10૦1)ની રેવ 
તે આવડત ન છેોવાતે લીધે કે પછી ઉદાસીનતાને ફારણે તેતે લખાતી 
વાણીમાં વ્યક્ત ન કરી શકતો, હૈયે હોય તે હોઠે ન લાવી શકતો, કવિ. 
આમ હોવાથી, દરેક માણુસ કવિતાલેખક ભલે ન બતી રકે પણુ કવિતા- 

. ભોગી તો અવશ્ય હોય છે જ. સામાન્ય જનનો એવો અધિકાર માની જ 
લઈને “ કવિતા કમ વાંચવી! એ સંબ'ધી કેટલીક માગદશક તે વ્યવહારુ 
જ્રાટિની સચનાઓ તેવાઓને તેમ જ સાહિત્યરસિક વિધાર્થીઓને માટે 
અત્ર કરવી ધારી છે. 

“કવિતા કેમ વાંથવી નેઈએ 'માં “કેમ'તા “શા માટે' અને ઉવી 
રીતે' 'એવા ખે અથ થાય. પહેલા અય માટે તો એટલુ” જ કહેવાતું કે 
ન્યાં રસ, સૌ'દય, જીતનદશન તે કલા છે ત્યા માણુસ તેનાથી સુગ્ધ 
ચયા વિના ને તેતે નમ્યા વિના રહી શકતો નથી. કવિતા એ માનવીની 
વાણીતું નવનીત જેવું સુંદતતમ ને વિશુદ્તમ સ્વરૂપ હોઈ, કાન્તાતે માટે 
જે કહેવાયું છે કે એ નેતે ન આકર્ષી શકે તે સાધુ કાં જડ, તેનું તેને 
માટે પણુ કહી શકાય. પણુ એવા સાધુ કે જડતી સખ્યા બહુ વિરલ 
અને કવિતાના જોગીઓની સ'ખ્યા વિપુલ જ હોય છે. એવા કવિતાના 


૧૦ મસાહિત્યવિહાર 


સ ઝઝઝડડડ:ડડડડ-- કસ 
શ્સિકા કે ભક્તો પોતાની રસભૂખ રામાવવા પોતાતી ગરજે કવિતા પાસે 
જવાના જ. “શા માટે'તો જવાબ આટલામાં આવી નય છે. પણુ આપણે 
તેતી પર નહિ પણુ 'કેવી રીતે' પર્‌ જ આપણું ધ્યાન કેન્દ્રિત કરવું છે. 
કવિતાના આસ્વાદન માટે સાફ્‌ વાતાવરણુ ગ્રેવર્તતું કરવા માટે પણુ એની 
ચર્ચા આવસ્યક ચઈ પડે તેવી છે. 
કવિતા જીવન તે જગતમાં મળતા અન્ય ધદ્વિભોગ્ય સ્થૂળ આન'દો 
કરતાં ન્યારો હદયસ'તપક સૂઠ્મ રસાન'દ આપનારી હોઈ એના વાચન- 
આર્વાદન પૂવે' વાંચનારના યિત્તતી એક પ્રકારની પૂત તૈયારી જરૂરની 
થઈ પડે છે. યાળીમાં મિરાન્ન ન્નેઈ ને જ તે આરે્‌ગર્તા પહેલા જમનારના 
મોંમાં પાણી આવે છે તેમ “કવિતા વાંચવી છે' એ પ્યાલે જ રસિકના 
ચિત્તમાં એવું મીદા ઔત્સુકયનું પાણી છૂટવું નનઈએ. ર્સાનદતી જે 
આકાંક્ષા એ ઔત્સુકય જગાડે તે સાથે કે તે પછી કાનવાચનાભિમુખ 
થતાં ચિત્તત'ત્રને એતે માટે સજ થઈ જવાતુ' ખતે છે. મનતે આ રીતે 
તૈયાર કરવાની સાથે જ બીજી શએેક ખે તેયારી કરી લેવી નનેઈ એ. પૂક્તતી 
ઓરડીમાં ક દેવમ'દિરના ગભૌગારમાં સ્તાનશુદ્દ ચઈને ને ક'ઈ નહિ તો 
હાથપગ ધોઈને જ પ્રવેશી શકાય છે, તેમ કવિતાદેવીનાં દશ'નપૂજને 
જતાં તેના ભક્ત એટલા વખત પૂરતુ જગત ને વવહારતી ગડમથલ ને 
ઉપાધિઓતુ' નાહી નાખવું ન્નેઈ એ. સૈરખક%્નરની ધડીધડીંતી ઊથલપાયલ 
જાણુતા રહેવા રેલિફેનતુ' ભૂંગળુ' એક હાથમાં ઝાલી ખીદ્ત હાથમાંતા 
પુરતકમાંતી કવિતા વાંચનારને ધોળા કાગળ પર્‌ છાપેલા, કાળા અક્ષર 
વાંચી જવા સિવાય કાવાચનતું ખીજીં શ્રેય મળવાનુ નહિ. * સૌ'દ્ષૌ 
પામતાં પહેલાં સૌ'દર્ય બનવું પડે એ કલાપીની પર્ષક્તિમાં ધણુ સત્ય 
રહેલું છે. કવિતાતેય સમજતાં તે માણુતાં વાચકે સણદ્ય (એટલે જનુ 
હધ્ય કવિ સાથે સમાન છે એવો--સમસવેદક ) અને એમ કવિ ખનનું 
પડે છે; કવિની ભૂમિકાએ પહોંચી જઈ લાં ઊભા રહી તેની શ'વેદનાતો 
સાક્ષાત્કાર કરવો પડે છે. હવે કવિને! * સજનવ્યાપાર સૃદ્દમ હોય છે. 
_જમતના ધમસાષુની વગ્ચે પોતાના હદપના સ'તસ્તલર્મા ઊતરી જઈ યા 


શવિતાતુ' ર્સાસ્વાદન ષ્‌ 


કલ્પતાગગને ઊડવા મડી કવિ જે સવેદ્ન અનુભવે છે અતે વસ'તમાં 
ગાયા વિના રહી ન શકનાર કોકિલની માફક તેને ગાઈ નાખે છે, તેતે 
આસ્વાદ્વા સહલ્યતે પોતાના સ્થૂછી જગતને ભૂકી જવુ' ખાસ જરૂરનુ'. 
બને છે. બીન્ન શબ્દોમાં, કવિતાવાચનને માટે રસિદ્ટે શાંતિ ને નિશંતતી * 
મતેોદશા (010૦) કેળવવી જેઈ એ. ઉત્તમ કલાકૃતિઓ જેમ સજય છે 
તૈમના સ્તષ્ટાઓતી નિરાંત ([હાંકણ£૮)ની સ્વસ્થ પળોમાં, તેમ તેતે આસ્વાદવી 
પણુ જેઈ એ એવી નિરાંતની અવરથામાં, અર્થાત્‌ ખીજી બધી ઉપાધિઓયી 
મુક્ત અને તેથી તેના આશ્વાદતે સારુ અનુકૂળ તયા તત્પર એવી મતોદશ્ામાં, 
વાર્તા કે નવલિકાને ગમે ત્યારે વાંચી શકાય છે, પણુ કવિતા તો. વાંચવી 
જરા શાંતિ ને કુર્સદને સમયે અતે «ત્યારે એને મારે અનુકૂળ જૃત્તિ સર્સ્તય્‌ 
ત્યારે, ગમે ત્યાર નહિ. 

આ ચૂચતાઓતે ખ્યાલમાં રાખીને કાવ્યવાચન શરૂ કરનારે કર્તાના 
નામ ને કાવ્યના પ્રકાર પર બહ ભાર મૂકવો નહિ. વાંચવા ઉપાડેલુ' 
કાજ્ય કોઈ ખ્યાતનામાં કવિની કે મધ્યમ કક્ષાના મતાયલા કે।ઈ કવિની 
“ક ઊગતા કેવિતી કૃતિ હાય તેયો કઈ તે ઉત્તમ, સાધારણુ કે કાચુ” બતી 
જતું તથી, ઉત્તમ કવિનુ' કાઈ કોઈ કાવ્ય નબળુ' હોય અતે ભરધ્યમ જે 
ઊગતા લેખકની કોઈ કોઈ કૃતિ સત્ત ને પ્રતિભાના ચમકારે ચમકતી હોય 
એવુ ખતે. પ્રથમ પર્ક્તિના કવિતીય બધી જ કૃતિઓ એકસરખી 
ઊચી કક્ષાતી જ કાંઈ હોતી નથી. એટલે, વાંચવા લીધેથી કૃતિના કર્તાતે 
ને તેતી સારી-માઠી ચાલુ પ્રતિષ્ઠાના ખ્યાલતે સદતર અળગો રાખી, તે 
ફૂતિતે તે જે કઈ સત્ત કે સહે દાખવી રકે તેતે જ માટે અભ્યાસ- 
વિષય બનાવવી ન્નેઈ ખે. એવી જ રીતે, મુક્તક, પદ, રાસ, ભજન, આખ્યાન, 
“ખ'ડકાવ્ય, મહાકાવ્ય, પ્રતિકાવ્ય, સોતેટ આદિ કવિતાસ્વરૂપોનાં લક્ષણાદિતિ 
વાંચનારતે પ્રાયમિક પરિચય હોય તો તે! સારુ' જ, પણુ તે ન હોય તો- 
પૃણુ કાવ્યતો કાન્ય તરીકે રસ માણુવામાં તેથો ક'ઈ વિધ આવવુ નનેઈ એ. 
નહિ. મતલબ, કશા જ વ્યવધાન વિના કવિતાનું સીધેસીધું” ખુધ્યા મેનુ” 
દર્શન ડરવાની ૧ૃત્તિ રાખવી તે કવિતાના રસાસ્વાદની પહેલી રારવ. _ 


૧૨ માષ્ડિત્યવિહાર 
દૂ કેક 
વાચન શરૂ કરતાં પહેલાં હજી એકબે ખાખતોમાં સાવધાની રાખવી 


જરૂરી છે. મતમાં વસી ગયેલા સર્વ કોઈ પ્રકારના પૂવ'્રહતે એ વખતે 
ચિત્તમાંથી વેગળા ધકેલી દઈ ચિત્તતે સાવ સાફ બનાવાય નહિ તો! સભવ 
છે કે કવિતાના રસાસ્વાદમાં તે પ્રયમથી જ મોટી બાધારૂપ થઈ પડે. 
ગૈય કવિતાથી દૂર નાસવુ' કે એમાં જ બધી ખરી કવિતા આવી વસી છે 
એમ માનવુ, સાનેટથી ભડકવુ' કે તેને જ કવિતાન્નતિમાં પૂજનરથાને બેસાડવુ', 
યૂતિસ્વાત'શ્ય અને પ્રાસહીનતાથી ખિન્નવુ' કે તેને જ નવી કવિતાના 
લક્ષણુ માનવાં, પૃથ્વી સુકતધારા ગુલબકી આદિ છરો મલે મુગ્ધ આદર- 
ભાવ 'ે અવિચારી અરિભાવ સેવવા, કહિ ન્હાનાલાલની ડેલનરૈલા કે 
ખબરદારના અખડ પદ્માં કવિતા આવી શકેજ નહિ એમ યા તેથી 
અન્યયા માનવાનો આગ્રહ રાખવો, ચી'થરુ' બટન મજૂર ખેડુ ભ'ગી વેશ્યા 
આદિ વિષયો પર કવિતા લખાયલી ન્તેઈ ચોપડી બધ કરી દેવી યા એ 
બધાંને જ “મરા કવનવિષય માનવા--આ બધાં વલણો આવા પૂવ'ગ્રહેની જ 
સ'તતિ ગણાય. મગજમાં ભરાઈ ગયેલા આવા પૂવગ્રહોથી કાત્યપરીક્ષણુ 
દૂષિત ખને છે, કારણુ વાચક કવિતાના બાલસ્વરૂપના દરતે જ જમ 
ત્રાસ મક્િજા જેમ પોતાના પૂવપ્રહોતે લીધે કોકર્‌ ખાય છે અતે ભૂલી 
જાય છે કે પોતાનુ” સાધ્ય તો છે જીદુ'જ, કાવ્યના રસાત્માતુ' દશાન 
એજ. માણુસ તિલક ત્રિપુ'ડ તુલસીમાળા શિખા કસ્તી જતોઈ ઈન ધાર્ણુ 
કરે છે 8 નહિ એ ન્નેવાથી કઈ એની ખરી ઉદ્યસપત્તિ કે ધ્મ'નિદાનુ” 
ભ્રાન થતું નયી, તેમ કાવ્ય અમુક છંદમાં પ્રાસ વિતા કે સાથે અમુક 
[વષય પર લખાયલુ* છે તેથી તેના રસ-ધ્વનિ-રૂપ આત્માતો એમ ને એમ 
ખોધ થઈ જતો નથી. 

ટાલ્યના બાલ સ્વરૂષતે લગતા આવા પૂવ'્રહોના જેવા એના અ'તર- 
તત્ત વિષેના ખ્યાલોનાય પત્રકો હોય છે. એ છે કવિતાવિષયક ર્હ- 
મૂગ્રો ને સિદ્ધાતો, કવિતાની અનેક કાવ્યમીમાંસકરાએ આપેલી વ્યાખ્યાઓ 
કે લક્ષણા અને તેના વિષે ઉચ્ચારેલા સિદ્ધાતોતુ” નાડુ ઝાલી રાખી તેના 
અહદ્દ મતો ગ્રમાણે જ કવિતાને અવલોકવાતો ગ્રાસ કરનાર તેતે કઈ 


કવિતાનુ' રસાસ્વાદન * વ્વ 


ઈ“ :-ઞ-ડકક- 
ઘડીએ અન્યાય ડરી નહિ ખેસે એનુ' 'ઈ કહેવાય નહિ, આવા સિદ્ધાંતો 
નકામા છે કે તેતુ' પરિચયસાન અનાવશ્યક છે એવુ" અત્ર વિવક્ષિત 
નથો જ. એવા સિદ્ધાંતો કાવ્યસમર્જમાં માગદશક અવશ્ય યાય, પણુ 
મનને તેનાથી ખાંધી રાખવાથી, કવિતાના દાર્દ સુધી પહોંયવાને “ે 
તેતુ' સમત્ર સૌ'દ્ય દશન કરવાને ખદલે તેતા કોઈ એકાદ અશ પર જ 
દૃષ્ટિ કરી તેના સારાનરસાપણા ઉપરથી આખીય કાવ્યકૃતિતે સારુ' કે 
મોળું સર્્દ્કરિટ આપી દેવાતું' થતાં, એકાંગોપણું આવી જવાનો પૂરા 
ભય છે એટલુ જ કહેનુ' છે. બધાં લક્ષણા બાંધી દેવાનો લોભ રાખતી 
વ્યાખ્યાઓઆની જાળમાંથી છટકી જાય એવાં કેટલાંય તરવા જેમ દરેક 
વસ્તુતે તેમ કવિતાને પણુ હોય છે. “કવિતા તો હોય અશ્ર કે નિઃ્ધાસ 
જેવી' ક “અથપ્રધાન તે જ ખરી કવિતા' જેવી સમજણોતે અતુસરી, 
એ કે અપેક્ષાઓ જગાડે તેને સાથે લઈને કોઈ કાવ્યતે વાંચી જતાં, 
તે ને પોતાના મનમાન્યા ખ્યાલતે સંતોળી ન રકે તો તેમાં કવિતા 
નથી એટલે સુધી કહી નાખવાતુ* દુઃસાહસ અધીરા વાંચતારાથી થઈ 
જવાતુ', આયો, કાવ્યના આસ્વાદત વેળા કવિતા વિષેના સિહ્ધતો ઝે 
પ્રચલિત માન્યતાઓના ખેો?્તથી પણુ મનતે સુક્ત ને હળવુ” બનાવવુ 
જરૂરી છે. ચુસ્ત સિદ્દાંતપરસ્તી કાવ્યવિવેચતમાં કેટલીક વાર્‌ અનર્થ 
ઊપન્તવે છે, કોઈ પણુ કાવ્યકૃતિને તેના પોતાના જ ગુણદોષ પર મૂલવવી 
જેઈએ, અને વાચકે હદ્યતી સાક્‌ તે કોરી આરસીમાં કાવ્યની જે પ્રતિ 
જવિ પડે તે પડવા દેવાની તૈયારી કરીતે પૂ્વગ્રસુક્ત ખુટ્લા (૦0૦11) 
ચિત્તે કવિતા પાસે જવુ જેઈ એ. કવિની કાવ્યસજ'તની પળતે સમભા- 
વપૂવક અને કલ્પનાથી તાટશ કરી તૈમાં સમરસ ક તદૂષ ખની કવિનાં જ 
ચશ્માં પોતાતી આંખે લગાવી તે ૬૨8 કવિતુ દેખાડ્યું” દેખતાર જ તેની 
કવિતાને પૂરી સમજી રાકશે. એવા સમસવેદક સિવાયના પાસે કવિતા 
જોતાતું સોય તે મર્મ ખુલ્લાં ડરતી નયી. 

આ ખધી થઈ કાવ્યવાચન પહેલાં સાધવી નનેઈતો માનસિક સજાઈ. 
પછી આવે કાવ્યતુ* વાચન. વાંચતી વૈળા કાન્યતે સહેજ મોટેથી ઉચ્ચારીતે 


૪ માહિત્યવિડાર 


્્ઝઝઝઝડ-ક્્ક-ડ્્્ડ્ક 
વાંચવાની ટેવ હમેશાં પાડવા જેવી છે. ગવાય નહિ તો ક'ઈ નઢિ, પણુ એતો 
કઠપાદે (ઇ્ટર્લાદત101) તો અવસ્ય રવો જ. ટવિતાવાયન તો એક કળા 
છે જેતીય ઘોડી સાધના કવિતાના અભ્યાસીએ કરવી નેઈએ., 
સર્માવમાવિત ખની છદાનુસાર અતે અર્ધોતુસાર યત્િસ્પાતોએ યઘા- 
ચોગ્ય વિરામ લેતા જઈ સ્પષ્ટ ઉચ્ચાર્થી જે કાવ્ય ૧ચાય તો એના 
પાઠક અતે શ્રોતા ઉભય અધું” કાવ્ય તો ત્યારે જ સમજી લે. મુદ્રયુ- 
મંત્રના આપણે યાતા આગમનને કારણે કવિતા ગાઈ સંભળાવવાતી જૂતી 
પદ્દતિ લગભગ લુપ્ત યતાં અત્યારે કવિતા માત્ર આંખતો જ વિષય ખતી 
ગઈ છે, એને અ'ગે કાવ્યમાન કે ડાવ્યપાઠની કળાને તેમ આડકતરી રીતે 
ખુદ કવિતાને પણુ ધોડી ખોટ ગઈ છે. 


કવિતા એકલી અર્ષધની નથી ખનતી, સાથે ગે અર્યતા વાહક શદ 
પણુ દ્રાય છે. શબ્દ જેતા બતેલા રોય છે એ વણોતી ધરિ અચે 
અનુમૂળ બ્યવર્યા પણુ કવિતુ' ધણું ધ્યાન રોકતી હોય છે. અર્થ અને 
શબ્દનો તેમ અર્થ અને સ્વર ( 5૦15૦ તપ્રલૈ ૬૦૫૧ )તો સવાદ 
પણુ ઉત્તમ પ્રતિતી કવિતામાં તો હોય છે જ, આથી કાવ્યનાં ૭૬, 
સંગીત, લય, વણુર્ચના ઈત્યાદિના જેવા ને જેટલા હોય તેશલા નાદ- 
વૈભવતી અભિપ્રુખ ચિત્તરત્તિ સાથેના ક'ઠપાડ દારા ચતી શ્રવણુપારખ 
પણુ કાવ્યના અભ્યાસમાં ખાસ જરૂરી ગણાય, જે માત્ર આંખના 
“વાચનથી નહિ સાધી શકાય. એ ન પારખી શકનાર કાવ્યની અધી 
ખૂબી ગુમાવરે. કવિતાના પાઠની સારી એવી રેવ પડયા પછી તો મમાં 
મૂંગાંય કાવ્યપક્ર્તિઓ વાંચતાં રસિક્ની ગ્માંતરકશે'ન્દ્રિય તેના લયાદિનિ 
પાર્ખતી થઈ જાય છે. કારણુ, ઊ'ચી કવિતાના છાપેલા મૂંગા શખ્રો, 
વચા્તાની સાથે જ, સહદ્યોને પોતાની ર્વરાવલિનો સાક્ષાત્કાર કરાવતા 
હેય છે. ર 

પણુ લયમૂચ્છોમાં ડૂઓ જવાનું નથી. કાવ્યતું લયાતુસારી વાચન 
*જેને ઉપકારક બને છે તે અયગ્રયણુ જ કવિતાના અભ્યાસર્માં સૌથી 


“ઝ_ અગતની વાત છે. વણું, શબ્દ, લય આદિ કાન્યનાં ખાલાંગાથો કઈ 


કવિતાનું રસાસ્વાદત જ્પ 


5 ડડ ડડ કકક 
ર્સિકતું મત ઓછુ ભરાય? આખરે કવિ કાવ્યર્મા ક'ઈકે ડહે છે 
તતા એ શું ઢહે છે તે પ્રયમ સમજી લીધા વિતા કાગનું” સૌ'ય' ૩ 
રહસ્ય પ્રત્યક્ષ થવાર્ના નડિ. આગળ કહ્યુ' તેમ કાવ્વ સમજપૂવ'ક ભાવ" 
પૂવક સરસ રીતે વાંચવાર્માં આવે તો વાચનની સાથોસાથ જ તેતો 
અધર પાઠકના અતે શ્રોતાના ચિત્તમાં પ્રકારતો નજય છે. 
પણુ દરેક કાવ્ય આમ સહેલાઈથી પોતાનાં ખારણાં ખુલ્લાં મૂકી 
દેવું નથી, એટલા માટે કાવ્યતો સીધો-સાદો વાચ્યાર્થા ગ્રથયમ તો સમજ 
લેવા સારુ વિદ્યાર્થીએ ગ્રયમ મનમાં એતો વાકયાન્વય બેસાડી લેવો 
જરરી છે. આ કાય પણુ દરેક વેળા સહેલુ" નથી હોતુ. કોઈ વાર કોઈ 
શકલ ર્યના થોડી મહેનત કરાવે અને તોય ભૂલ ખવરાવે એમ ખતે. 
વળી “સમન્નઈ ગયું'ની સતોષી જૃત્તિ કેટલીક વાર આપણુતે છેતરી પણુ 
નાખે. સાત સાદી પ'કેતિઓને અથ “ જાણીએ છીએ, ' જાણીએ છીએ * 
કહીએ, પણુ “ સમનનવોા નેઉ' ' એમ કોઈ કહે ત્યારે માથુ' ખજવાળવું 

પડે એવી સ્થિતિ એને લીધે કેટલીક વાર્‌ ઊભી યાય છે. કાવ્યતા 
વાકચાન્વયલભ્ય આવા વાગ્યાર્યના ખોધ પછી કવિતું વક્તવ્ય સમપ્રતયા 
નેવાનો પ્રયત્ન આવે. ધણીવાર કવિ અન્યોક્તિ કે અપ્રસ્તુતપ્રશ'સા 

જેવી યુક્તિઓથી વાચ્યાથ દ્દારા અન્ય રહસ્ય એતે અણુકથ્યુ' રાખતાં 
છતાં સૂચવતા ન્નય છે. આયી વાચ્યાર્થ સમજી લીધા ખાદ અભ્યાસીઃએ 

વાંચંવા લીધેલા કાઢ્યો અદસ્ય પ્વનિ તપાસવા તથા એ રીતે કવિનો 

મ્રધાન .સદેશ સમજવા પોતાની પ્રવૃત્તિ કરવી નનેઈએ. અય્રડણુનુ 

આ ડાય અભ્યાસીની ખુદ્દિ કરે છે. વ્યવહાર કે સત્યમાં પ્રતિષ્તિતિ નહિ 

એવું જતાં કે વિચારની નખળી કડી ન્નેતાં યુદ્ધિ તે પારખી કાઢી તેતા 

પર્‌ ટીકા કરવા ખેસી પોતાનુ વર્ચસ્ત અવસ્ય ખતાવવાની. તેમ થાય 

તો તેમ થવા દેવું. પણુ એટલુ* ષ્યાનર્માં રાખવું કે કાવ્યના ને કવિતા 

ન્યાયાધીશ બનવાનું આ વિવેચનવ્યાપારતું કાર્ય" પ્રથમ કાવ્યતે ખરાબર 

સમજ લીધા પછી જ શરૂ યવું ઉચિત છે, તેમ યાય તો જ કાવ્યતે 

પૂરે ન્યાય મળે. 


જહ્‌ માહિત્યવિહાર 
[ત ક ાસસસરસસસાસસસસરસસસસરરરરસસદાદદરદદઇ 


કાવ્યતે એવે! પૂરો ન્યાય આપવાને શુભાશય જે એતે વાંચતી- 
સમજતી-અવલોકતી વેળા હરપળે પ્રવતવા દીધો હોય તો વાંચનાર 
એની પ'ક્તિએ પક્તિનાો અથ સુસ્પષ્ટ રીતે ખેસાડવાની તસ્દી લીધા 
વિના એક પજ્લે પ્રયમ દષ્ટિપાતે જ ' હોવે, સમશ્નઈ ગયું''ની પ્રમાદી 
સ'તોષની, તેમજ અન્ય પક્ષે એકેએક પ'ક્તિતો ચુસ્તપણે શખ્દશઃ અર્થ 
કરવાની, એમ ખેઉ ૧ત્તિથી દૂર રહેવા પ્રયત્ન કરરી. કાવ્યના ર્હસ્ય- 
ખોધર્માં આ બીજી ૬ૃત્તિ એક મોટું ભયસ્થાન ગણાય. કેટલીક વાર્‌ 
અમુક અસર (ર૮૦૪) ઉપન્તવવાના આશયથી કવિ કર્યાક છંદમાં 
ભાંગતોડ કરે, કયાંક આપણુતે ન ગમે તેવા શખ્દપ્રયાગા અજમાવે 
અને મનમોજી બની કેટલાંક ફાંટબાજ તરગો, દલીલે! ઈન વાપરી બેસે 
એમ બનતુ હેય છે. એવે વખતે વાંચનાર પૂરેપૂરા ગ'ભીર બનતી એની 
લી'ટીએ લીટીના પોતાની ગભીર દષ્ટિએ ચૂયણાં કરવા ખેસે તો તે 
કવિતે કદાચ અન્યાય કરી બેસવાનો. કવિનો આશય, એની મનોદશા 
(£00૦૧) એતું ઇષ્ટ કર્થાયતવ્ય, અને એણે ઉપજાવવા તાકેલી અસર 
તરક લક્ષ અપાતાં એવી વિલક્ષણુતાઓતું સાથ'ક્ય સમળતઈઈ પણુ «૪પ. 
ને એવી વિલક્ષણુતાઓથી કવિ ધારી અસર નિપન્તવો શકચો હોય તો 
એમ કયુ” લેખે ગણી તેતો વાંક કાઢવો જેઈએ નહિ, પૂરી ગ'ભીરતાથી 
જેેતાં કવિઓની ભાષા કયારેક ચાગલી, કાલી, બાલિશ કે અથ'હીન 
લાગે, માટે તે વખતે તેતો રાબ્દશઃ અયં કરવાની ચીકાશ ન કરસ્તા 
કાવ્યસમપ્રના સર્‌ અને વકતવ્ય પર નજર ઠેરવી એને તેનું સાધન જ 
માનવાથી સાચો અથખોધ થવાનો. એવી જ રીતે, એક કાવ્ય પહેલે 
વાચતે બરાબર મતમાં ન ખેડુ' તો તેમાં કાવ્યતી અ'તગ'ત નબળાઈ 
જ ખામી જેવાને બદલે રખે પોતાની જ તે સમજવાની અશક્તિ હોય 
એમ શરી અભ્યાસીએ તેને બીજી ત્રોછ વાર્‌ એકાગ્ર ચિતે * 
નિરાતે વાંચવું જેઈએ. સંભવ છે કે એવા બીઇ 'ે ત્રીછ વારના 
વાને વાચર્ણયત્તમાં અચો પ્રકાશ થઈ પણુ નય. કવિએ કેટલો સવે- 
દનપળો અને તત્પશ્રાત્‌ એને વાણીમાં સાકાર કરતી વેળાની સજ'નવેદનાની 
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“પળો એકેક કાવ્ય પાછળ ગાળ્યાં ખાદ એ લખ્યુ હોય છે? તેતે બેચાર 
“મિનિટના ઝડપી વાચનથી સ'પૂણુ' સમજી ગયાતો દાવો! કરી તેના પર 
અભિપ્રાય આપી દેવાનુ' કરતાં તેને કેટલે! કે ફેવાક ન્યાય મળે ? 

કવિ જે કહે છે તે તપાસતાં તેને તે કેવી રીતે કહે છે તે પણુ નનેયા 
વિના ચાલે નહિ એ ઉપરનૌ જ ચર્ચોમાંથી ફલિત થયું. કેવી રૌતે કહેવું 
એના પર્‌ કવિ સાર્‌ એવું સક્ષ આપતો હોય છે. પછી તો કૌરાલ 
સાંપડી ગયે ને ઇથે!ટી ન્નમી ગયે કથવિતવ્યતે અનુરૂપ ભાષા તેને 
અનાયાસે રકુરી આવે છે. ઉત્તમ કવિતા જે કહે ને જેવી રીતે કહે 
તે ખેઉ વચ્ચે ઔચિય અને સવાદ હોય છે. ખરી રીતે કવિના જેવી 
'ભ્રાવામિંએ અને અતુભવો સામાન્ય માણુસતેય થાય છે, પણુ તેતે 
-શખ્દ દ્વારા વ્યકત કરતાની જે ફાવટ ડવિતે હોય છે તે તેની પાસે તથો 
હતી. કવિનો વેવાશિષ્ટતા આયો ભાષાદ્દારા ભાવ્રક્તિ (£29₹૯551૦॥0મા 
રહેલી છે, અતે કાત્વવિવેચત પણુ બહુધા કવિતી ભાવવ્યક્તિતું જ વિવેચન 
આથી બની જાય છે. પણુ કવિ કઈ ગઘકાર કે નિબધકાર નથી, એને 
પોતાનું ઇગિત કહેવાની જુદી જ રીતિ હોય છે. દલીલો! ધ્રોડાવતી ગઘની 
“ભ્રાયાને બદલે એ કાઈ વાર અન્મોક્તિ કે અપ્રસ્તુતપ્રશ'સાતી પાહ્ળા 
પોતાના વકતવ્યતે સ'તાડે છે, તો ધભી વાર ઉપમા, ઉત્પરેટ્વા, રૂપક, 
સ્વભાવોક્તિ આદિ અલ'કારાથી અતે કેટલીક વાર વણુ'નોથી વાંચનારના 
મગજમાં અનેક ચિત્રો ઊભ્માં કરી પોતાની ધારી અસરે જન્માવે છે. 
અલકારાદિની શબ્દાથ'ચમત્ૃતિઓનતે! ઉપયોગ માત્ર કાવ્યશરીરને શોભા” 
ચવા માટે કે શબ્દખેશ કે વાણીવિલાસ માટે જ નમી પણુ આર્વા ચિત્રો 
'ઊભાં કરવા માટે ખાસ કરીતે તો હોય છે. 

કાયો સમજવા માટે આથી તેના વાચક પાસે કલ્પનાચક્ષુ પણુ હૉર્વા 
જ૪ર્‌રી બતે છે.એકલી ખુદ્ધિ બહુબહુ તો કાબ્યનો અર્થ સમક્નવશે પણુ વાચ- 
કની કલ્પના તથા લાગણીને જગાડી તેતે કાવ્યકથિત અનુકાવ ડરાવવાની 
જે ઝવિનો નેમ, તેતે ખર આણુવ! માટે તેઉપરાંત ખીજી વસ્તુની ખાસ જરૂર છે. 
કલ્પના એ એવો એક કાગ્યસ્વાદ્માં ખપની સામપ્રી છે. એતા વિતા કાત્યમાંતું 


જ૮ માહિત્યાવિહાર 


કન ઝે. કઝ ડક સક ક 
ચિત્ર કે ચિત્રા મતોનયત સમક્ષ ખર્ચા કરી આસ્વાદી શકાય નહિ ને 
કવિગે જે નેયુ', સવેછું ને કવ્યું' તે જ્નેવા-અનુભવવ્રાની સુવિધા પણુ 
ન થાય. કવિ ચિત્રોની ભાષામાં બોલે તો તે સમજ શકતાં આમ આવડયું 
જેઈએ, ને તેમાં કલ્પનાશક્તિ કામ આપે છે. એને કાવ્યોમાંનાં ચિત્રો ફેરી 
સજને જેવા કાયભોગીએ ડેળવવી નનેઈ એ. 


વાંચતારે કવિની લાગણી પણુ અનુભવવી નતેઇ એ અતે તેતે સારુ 
તૈતે સમસ'વેદક બનવું પડે છે. કવિનું સવેદન કે અતુભવ ઉત્કટ હોય તે! 
એનુ' આવિષ્કરશે ઉત્કટ બને, અને એની એક નિશાની એ કે વાંચનારને 
એ શવ પોતાના રંગથી ₹ ગી દઈ એ જ લાગણી અતુભવાવે. દરેક માત* 
વીમાં રસ અનુભવવાની જે શક્તિ સ્યારયીભાવ કે વાસના રૂપે રહેલી જ 
હોય છે (જેતે એવી સ્થાપી વાસના નથી એવા લેકકોને તો ભરતતુનિએ 
પોતાના નાટષરાસ્ટર્મા પથરા તે દીવાલ ને થાંભલા જેવા જડ ડલા છે.) 
તને ઉદ કરી ર્સર્ષ ખનાવવાતુ' કાર્ય કોઈ પણુ ઊંચી જાવ્યકૃતિનુ* 
છું. લાગણીને સ્પર્શી ઉત્તેજી શકે નિ તેવી કવિતામાં હદયખળ એ છુ 
ઊતર્યું” કહેવાય. કવિતાનો જન્મ જ હુધ સંવેદનમાંથી છે. પણુ સામે 
પદ્લે વાચકે પણુ લાગણીની મુદ્દમતા તે વિશુદિ કેળવવી જેઈ એ, એક 
ખજુ ઘડી ધડીમાં દ્રવી પડાય એવો પોચટ લાગણીવરાતા કે ઊમિલતાને, 
તેમ સામી બાજી પ્રબળ લાગણી “/ન્માવે તેવી કવિતાથી પણુ ન છાલે 
એવી હદ્યતી ફઠયુ અનાદદતાને વર્ત્યા અ'તિમો ગણી કવિતારસિકે વચલે 
કનામય મધ્યમ માગ ગ્રયવો ન્નેઈ એ. લાગણીની બાખત આગળ વિચારતાં 
એક લપસણું સમાન પણુ સંભાળીને વટાવવા જેવુ છે. તે છે કવિતામાં 
પોતાની ઈષ્ટ માન્યતા( સામાજિક રાજકીય ધામિંક કોઈ પણુ પ્રકારની)નેદ 
જરા શે! ઇસારે ભાળતાં, તેને પાતાના જ ચિત્તમાંથી ઉખેળી,કવિ ને 
તેની કવિતામાંય એતું' આર્‌ાપણુ કરો દેવાનાં વૃત્તિ. પોતાનીથી વિરોધી 
માન્યતાનો ધ્વનિ કવિતામાં સાંભળતાં છેડાઈ પડવાતુ" પણુ આ જ 
લાગણીવશ જૃત્તિતે લીધે ખતે. નમ'દનાં સમાજસુધારાનાં ને પ્રશુયનાં કાવ્યે!, 
નરસિંહરાવનાં કાવ્યોમાં આવતા પરલોક સંબધી વિચારો, બાલાશ'કર. 


કવિતાનુ' રસાસ્વાદન ૧૯ 





તૈ મણિલાલતી ગઝલેમાંતી સૂફી મસ્તોની ભાષા, કાન્તર્નાં ખિસ્તી ધમ” 
ને ખાયબલનાં સ્તોત્રાતું અનુક્રણુ કરતાં કાવ્યો અને “ પ્રગતિશીલ ” 
વિથેષણુથી ઓળખાવાતી અત્યારની કવિતા આ ઠિસાખે આ વૃત્તિતે હાથે 
અણુધટતી રીતે વખણાઈ કે વખોાડાઈ કુટાઈ જય. માટે, માણુસના 
આત્મપ્રેમમાંથી અને પોતાની માન્યતાએ। પ્રત્યેના લાગણીવશ મમત્તમાંથી 
જન્મતી આ વૃત્તિથી પણુ કવિતાભોગીએ ચેતવા જેવું છે. તેણે એટલું 
૪૪ ધ્યાનમાં રાખત્રાતું કે પોતે કવિતામાં પોતાને નવા માંગતો નથી, પણુ 
અન્યતે-કતરિતે-સમજવા મથે છે, પોતાતે ભાવતી ચીન્તે તેમાં નથી 
શોધતો, પણુ તે પોતાને જે કઈ આપી શકે છે તે લેવા મથે છે. પરીદ્ય 
વિઘાર્ષી'એ નિખધમાં જે લખ્યું હોય તે પોતાનાં અગત સિહ્ાંતો ને 
માન્યતાઓથી વિરુદ્દ હોય છતાં ખરા પરીક્ષક કે શિક્ષક તો તેરે જે 
કઈ લખ્યું છે તેમાંતી વિચારસરણી ત્રર'શુદ્દ છે કે કેમ તે જ જુએ છે. 
કવિતારસિક્ર લાગ્રણીની સ્મ આદ્રતા કેળવવા છર્તા પોતાની અ'ગત- 
લાગણી પરત્વે કાવ્યાસ્વાદન વેળા આમ ઉદાસીનતા રાખવી નેઈ એ. 
આ ખધાંતે અત્તે કવિતા વિચાર, લાગણી, છીવનદરાન ને કલ્પના 
સ્વાભાવિક ને સચ્ચાઈવાળાં (5100૯૮૦) છે કે નહિ તે તપાસનું જેઈ એ. 
આને માટે કાંઈ નિયમો ન બાંધી શકાય; સહલ્યતી અ'તઃકરણપ્રરૃત્તિતે 
જ એમાં પ્રમાણુ ગણુવી સમુચિત છે. ખરી સચ્ચાઈની છાપ વાચક* 
છુંઘ્ય પર્‌ પડ્યા વિતા રહે નહિ તે જરાતરા નખમળાઈ કે દભ 
વાચકહદય પકડી શકશે પણુ ખરૂ કોઈ વિચાર કે કલ્પના કવિતી ઉપ- 
રતી સપાટૉને સ્પર્શી ન્તય અને “ છે તો કપ્કડ' ડહી તે એના ગ્રતે 
આધરષોય, પણુ પછી તેતે અ'તર્માં ઉતારી હઘ્યના સ'વેદનજળીમાં બોળી 


તતી ન્નેડે સમરસ બન્યા સિવાય જે તેતે તે એમ ને એમ ડવી નાખે 
તો તે સચ્ચાઈવી હદ્યવેધી છાપ નહિ પાડી શકે. પણુ કોઈ વાર્‌ એમેય 


બતે “કે કવિની લાગ'સી, કલ્પના ઈન હેય પૂરાં સાયા ને ખળવાન, પણુ 
ભ્રાષાપ્રભુત્તતી ખામીને કે અન્ય નબળાઈ ને કારશે તેતુ' કથન ( £૦10૪0ઇ* 


9108107 કે 5૭૩૩£૯5૭ ૦) સબળ સથોટબન્યું હોય નહિ. તેવે વખતે * 
તૈય પારખતા આવડવું જેઈ એ. 


કલ માણિત્યવિષાર 


“ઝઝ્ઝઝડઝક્ડઝક-ડસૂ-ડ 
કવિતાવાચન વેળા કઈ કાઈ અન્ય કવિની કવિતા નડે મળતું 
શાર્વ્યું કે તરત “એય્યુ, ચોર 1' કહી કવિને ગાળ દેવા કૂદી પડ્તા પહેલાંય 
શાવધાન રહેવું જરી છે. “મહાન મગજે એકસરખું વિચારે છે' એ 
વાક્યને શાસુ' પાડે તેવી રીતે કેટલીક વાર તો. સાવ આદ્િમિક રીતે 
મે લેખકની કૃતિમાં આવુ સાદશ્ય આવી નય એમ બનવુ” અસ્વાભ્ાવિક 
ન ગણાય, કેટલીક વાર એક કવિ કોઈ ન્નણીતા પુરોગામીની એકાદ 
પ'ક્તિ કે વિચાર પાસેથી પ્રેરણા લે, પણુ પછી પૉતાતું દર્શન એર્મા 
ભેળવીને પોતાની કલાથી એને રસોને “કાઈ નવા જ સંદર્ભમાં એેનું પ્રતિ" 
પાદન કરે એમ પણુ બતતું હોય છે, આવુ* બતતું હોય તો તે પારખ" 
વાની સૃષ્મ નજર કાવ્યાભ્યાસીએ કેળવી લેવી જેઈ એ. ખે ડૅવિતી 
પક્તએાના મળતાપણાએ જે આંચદેદ આપ્યો તેતે જીરવી લઈ વાંચનાર 
ભે સ્વસ્થ ચિત્તે એ બતે કવિઓને સરખાવી જીએ તો તેતે માલૂમ પડે 
“જ સામ્ય તો અમુક &દ સુધી જ આવ્યું તે પછી તો બ'તેના માર્ગ 
પણ રીતે ફ'ટાઈ ગયા : એક જ દિશાર્માં સમાન્તર દોડતી ખે ટ્રેન એક- 
મ્રેકની સાવ નજીક આવતી જણાઈ, અરે હમણાં આની ન્નેડે પેલી ભળી 
જશે એવો પ્યાલ અ'દર ખેઠેલાંમાં જન્માવી, તરત જ એકમેકથી વેગળી 
જતી જઈ થોડા વખતમાં દષ્ટિમાચર્‌ થાય છે તેમજ ક'ઈકે. અલમત્ત 
સગશક્તિતી પ'ગુતાની ચાડી ખાતી સીધીસટ સાહિત્યચોરીનો તો કાઈ 
ખચાવ કરતું નથી. હાથ પંરતું કાવ્ય તેના વિષયતે લીધે કે અ'દરના કોઈ 
વિચારને લઈને કોઈ અન્ય કવિતી કૃતિતે સંભારી આપે તે ધડીએ એક 
“બીજય વૃત્તિ થઈ આવે છેઃ તે છે એ ખબેતો માનસિક મુકાબલો 
કરવાની અથવા તો આગલી કૃતિએ જે સાષ્યું તે ઠાષ પરની રૂતિ પય 
સાધે એવી અપેક્ષા ખાંધવાની. આ વૃત્તિને બહુ કોડું' આપનું કામર્તું 
-નથી, કારણુ વિષય એક છતાં ખે૩ રૃતિએઓના કતોનાં દશ'ન, નિરૂપણુ નૈ 
આરાય સાવ જ્િત્ન પણુ ટોય. એવી સરખામણીથી તુલનાત્મક અભ્યાસ 
ક્થાય, પણુ હાય પરની રતિ વિષેની આપણી સમજ ખાસ વધી જતી નધી. 
કાવ્યને સમજવા તયા તેતો આસ્તાદ કરવા માટે આ વ્યાપારેનો 
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--------------5 
સગવડ ખાતર કેમ ખાંધીતે વાત કરી છે. બાકી કાવ્યાસ્વાદત વેળા તતા 
આંખ, કહ, કાન, ખુહ્િ, કલ્પના, હદ્ય સવ'તો વ્યાપાર એકસાથે ચાલે: 
છે. જે વખતે *કાન્ય ઊ'ચેથી વાંચતા હોઈએ તે જ વખતે તેનો અન્વય 
બેસાડીને બુદ્ધિ અયબોધ કરતી હોય છે, અતે માંહેના પ્વનિને દૂહવા 
તથા કવિના આશયતે તપાસર મથતી મથતી એમાં ક્યાંક અવાસ્તવિક 
કે નબળુ તત્ત જણાય ત્યાં પોતાની લાલભૂરી પેન્સિલ પણુ ચલાવતી 
હેય છે. કલ્પના પણુ તે જ વખતે વ'ચાતા શબ્દોમાંથી સ્ફુરતાં ચિત્રા 
ખડાં કરવા મહી પડે છે અને હદય કાવ્યની પેન્દ્રવતી' લાગણીને ઝીલી 
તેતો અનુભવ કરતું થઈ *ળય છે. મગજમાંતું પિ'ગળ, વ્યાકરણુ, કાવ્ય 
શાસ, અલકારાદ્તિં સાત પણુ કાગતી છંદરુદ્ધિ, ભાષાશુદ્ધિ, વિગતશદ્ધિ, 
રસનિષ્પત્તિ, અલકાર-ઔચિત્ય, વિચારશુદ્દિ આદિતી તપાસણી પોતાની 
રીતે કરતું હય છે. આપણા પૂવ'પરિચિત સાહિત્યસ'સકાર દોડી આવી તે 
વખતે ભાષા, ભાવ, કલ્પના, વિચાર, વિષય આદિતા સારશ્યના ભણુકારા 
જગાવતી અન્ય સાહિત્યકારોની કૃતિઓને સ'ભારી આપે છે અને આપણી 
વિવેકગુદ્ધિ તેના પ્રત્યાધાતોતે શમાવો પોતાનો નિણુ'ય પણુ બાંધતી હોય 
છે. આમ પાંચસાત મિનિટતી નાની શી સમાધિમાં આ બધા વ્યાપાર 
એકસામટા પોતાતું કાય બજ્નવો એક ઝખકારામાં કાવ્ય્તું જાણે સમમ્ર 
દશ કરાવી દે છે. આત્મા અખ' છે અને કલ્પના, ઊમિ, ખુદ્ધિ 
આદિ એકમેકથી છુટ્ટા નહિ પણુ સાથેલાગાં પોતાની કામગીરી ખજાવે 
છે એવો અનુભવ રસિકોને અવસ્ય થવાતો. પણુ આ અનુભવ પ્રથમ 
તતકાળ પૃમધ્કરણુ કરીને સમન્નવો અધરો છે તેથી તેતી સમજને સારુ, 
તેમજ આ અનુભવની કોટિતે રોજની બનાવવા સારુ આવશ્યક એ જ 
તાધીમ છે એમ માની, કાવ્યાસ્વાદન વેળા પ્રવતર્પતા ને પ્રવત'વા નેઈતિા 
વ્યાપારને યોગ્ય કમમાં છૂટક છૂટક ચર્સ્યા. ર 
આ રીતે કવિતાનું વાચન કરનાર્‌ સ્વરૂપે તે ધમે' જુદા એવા કવિ* 
તાના અનેક પ્રકારોમાંથી કોઈ નો ખાસ આમ્રહ નહિ રાખે, તેમવળી ઈને 
માનીતો ને અન્યને અણુમાનીતો નહિ બતાવે. જેમ પારિન્વત, કમ્‌ળ,_ 
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ગુલાબ, ચ'પો, મોગરો આદિથી માંડી આકડાના, કરેણુના, ધરાના ને 
“આવળના ફૂલ સુધીતા પુષ્પની જુદી જુદી સુવાસ, રગ અને સૌ'દય'વાળા 
વિધવિધ પ્રકારો છે તે સૌતે પોતપોતાની ઉપયોગિતા છે તેમ જ સ્તષટાની 
સૃછિમાં પોતાનુ યોગ્ય સ્થાન છે, તેવી જ રીતે કાબ્યના પણુ આખ્યાન* 
પ્રધાન, સંગીનપધાન, ઊમિંધ્રધાન, અથષકાધાન, કલ્પનાપ્રધાન, બોધપ્રધાન, 
સિત્રાત્મક, “ક્લાસિકલ', “રામેન્ટિક', વારતવદ્શી આદિ અનેક વર્ગો પડી રાકે 
છે અને એ બધાને પોતપોતાને ઈટે પ્રયોજત સાધવાનું” હોય છે. એ બધા 
ગ્રભે સહધ્ય તો ઉદાર સવિષ્ણુ રસભોગતી દષ્ટિ જ રાખે, એમ સમઝ્ને કે 
કવિતાથી મળતા રસાન'દમા, કવિતાસેતનથી સાંપડતા સસ્કારવિકાસમાં, 
તે દરેકનું તે જેટજેટલી કામગીરી બન્તવી જય તેટલા પ્રમાણુમાં યે:ગ્ય 
રચાન છે જ. ગુલામ કે મોગરા કે રાતરાણી મીદી સુવાસ આપી પોતાની 
ખુરશખેષ્ી માણુસતે આન'દ આપે છે, કેટલાંક ફૂલ દીડે ભભકદાર ને 
લેભભામણાં લામતાં છતાં નાકે અડાડવાથી પોતાનુ ખાકોખમપણુ છવું કરે 
છે, તતો વળી આવળનાં ફૂલ દેખાવે બહુ સુદર નહિ તે સુગધવાળાંય 
નહિ છકલાં દુઃખતી આંખે પાઢ ખાંધરા કામ લાગી માણુસતે ઉપયોગી 
ચાય છે. કવિતામાં પણુ કેટલીક ઉત્તમ ધ્વનિ ને રસતો પરિમલ બકકા- 
વનારી હેય છે, કેટલીક માસઅલ-કાર શખ્દધૅભવાદિયી શરીરે સુ'દર્‌ પ્ણુ 
ર્સ-ધ્વનિની દૃષ્ટિએ ખાલીખમ હોય છે, તે ધશ! મષ્યકાલીન ડનિએની 
રૂઢ પૈરાગ્યર્ભાક્તની તેમ દલપતરામ જેવાની ખોધપ્રધાન કવિતા કાવ્યરસ 
કે કલાસૌ'દય નહિ તો માણુસતે શાંતિ તે સદ્ખોધ આપી ઉપયોગીય 
ચાય છે. મુદ્દે કવિતા કલ્પના કે કયા, ઊમિ' કે ચિ'તન, ચિત્ર કે બોધ, 
ગેયતા કે સાદી પાઠયતા એવા કોઈ એકાદ અ'શ પર ઝાઝો યા થે[ડો 
ભ્રાર મૂકે તેયો જ કઈ તે આદરણીય કે તિર્સ્કરણીય ખની જતી નથી, 
આસ્તાદકે તો એટલું જ જેવા પર પોતાનુ” લક્ષ હોકાય'ત્રતી માપક સ્થિર 
રાખવાતુ' છે કે તે કવિતા છેકે નહિ, પોતાને તે “વિગલિતવેવાન્તર' 
“આાન'દસાન્દ્રો લય આપી નાની શી રસસમાધિ ચડાની શકે છે જે નહિ, 
શૈયામાં તે મીદું સંવેદન જગાડી નનય છે કે નહિ, નવો પ્રકાશ, નવું દરા'ન, 
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નવો સૌ'દ્યૌતુભત્ર તે કરાવી જય છે કે નહિ, નવી સ્કૂતિષ આપી હદ્યતે 
આદ્રતાથો નવડાવી સાફ કરી ન્તય છે કે નહિ. આખરે તો] પેશું સંસ્કૃત 
સુભાષિત ખરી કવિતા પરત્વે સાચુ છેઃ 
[શ જવેદવસ્ય જવ્યન [જિ સાજન ઘઝુવ્તતઃ 1 
વર્સ્મ ટૂથ્યે સરત ત ધૂળમસિ ચોરિજરઃ [19 
ઝૂ 


સરસ્વતીચ-દ્રને 
પય ખિર્‌ાદર, 


“આપણા પ્રથમ પરિચય પછી ઘણા વખતથી તને નિરાંતે એક 
લાંબો! કાગળ લખુ' એવી ઇચ્છા મનમાં ધોળાયા કરતી હતી તેતો આજે 
અમલ ફરું છુ. 

ખીજી અગ્રૅછના સાદિસરસિક શિક્ષકે ખૂબ પ્રશ*સા સમેત તારી 
“વાત અમતે ફરેલી ત્યારથી જ મતે તારી રાસ્તી કરવાતુ' બહુ મન યયેલું. 
ને ઉત્સાઠપૂણુ' બાળપણુમાં જે કોડ નનગે તેને તરત જ પૂરા કરવામાં 
વાર લાગે ખરી? મે' તરત જ તક ઝડપી તારો પ્રત્યક્ષ પરિચય કયો. 
આજે ધણે લાંભે સમયે તને પત્ર લખવા કલમ હાથ ધરી છે ત્યારે મતે 
ગથમપહેલી મારાતારા પરિચયનો આ વાત "ખાસ સાંભરી આવે છે. 

ગ્રથમ દરાષ્તે તો તુ' ખૂય અચ્છોમન્નનો જુવાન લાગ્યો. દિલને ગોઠી 
જાય એતુ' મધુરુ' તારું નામ પાડનાર તારાં દાદી કૈ તારા સજક ગોવર્ધન- 
રામ મારે ખરેખર આદરભાવ ઊપન્યો. તારું નામ પણુ જેનુ” મધુર તેવુ” 
જ જનુ” યથાસુણુ ₹ ભણુવેગણુવે હોરિયાર અતે વગમાં તયા પરીક્ષામાં 
પહેલા નખરેતો ઈન્તરા રાખનાર વિદ્યાથીએ પણુ જે ઉ'મર્‌ ખહુ બછુ 
તતા બો. એ. સધી પહોંચે તે ઉમરે તું એમ. એ. યઈ વીસમે વરસે,તો 

* કવિના એવા કાવ્યચી ને ધતુધ“રતા એવા વીરથી જ' વળ્યું, જે 'સામાના 
ફૃદ્યમાં ચડીને તેનુ (સાય ન ડોલાવે? . - જ 
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એલ.એલ. ખી. અતે એડવોકેટ પણુ થઈ ગયો! એ સાથે સસકૃત તથ. 
અ'ગેજી સાહિત્યનુ' તાર* વ્યાપક કહી શકાય તેનુ સાન ન્નેતાં તો ખરેખર 
શારદામૈયા તારા પર સપ્રસત્ન છે એવી સડુજ પ્રતીતિ થઈ અને તારું. 
સરસ્વતીયદ્ર નામ મતે તો ભાઈ, બધો રીતે સાર્થ લાગ્યું. એટલું જ 
નહિ, પેલ્ઞા કાલિદાસતેષે મૉંમાં આંગળી ધાલી વિસમામન્માહ્ટ એ 
પદ પાછુ ખે'ચો લેવાનું કે ત્રી અતે સરસ્વતીની એ સહજવૈરી બેલડી 
જેમાં એકસાથે નિવાસ કરતી તૅસુ કલ્પી છે તે અગનાથતી ન્નેડે જ 
અર્ધા સિ'હાસને તનેય બેસાડવાનુ' મત થઈ ન્નય એવી લદ્દમીદેવીતી પણુ 
ખૂડી મહેર તારા પર્‌ વરસતો ન્નેઈ તારી સ્પૃહણોય સ્થિતિતી અદેખાઈ 
આવે તેવુ હતુ. ઉચ્ચ નાગર કોમમાં જન્મ, વિધા, સસ્કાર, સમૃદ્ધિ, 
અન સવ પ્રકારના તવા વિચારોના સ્વત'ત્ર વાતાવરણુ જેવી સુઈ . 
નમરીમાં નિવાસઃ આ ખધી દૈવદીધી સામપ્રીમાંય પેલી દેવબાલા સમી 
કુમુદસુંદરી ન્નેડેના તારા વિવાહયો તો. જણે સોનામાં સુગ'ધ ભળવા 
જેનુ થયું, તારા દોસત લેખે તમારો પરણ્યા પછીતો મીઠો ઝહસંસાર 
જેવા તે તમારુ આતિથ્ય માણુવા છું જરૂર જરૂર આવીશ ગ “ખ્યાલે 
છુ તો સાતમે સ્વરે: રાચતા ખેડે હતો. 

તયાં તો એક દિવસ વાયર્‌ા વાત લાવ્યા કે તુ' ઘરબાર તે મિલકત 
તજતે એકાએક સરોષ સુ'બઈમાંથી નાસી ગયો છે. દૈત્ર સુખી માનવીને 
અભ્યુદય દેખી કે સહી રાકતુ' નથી એ ગ્રીક પુરાણા અતે નાટ્કામાંની 
માન્યતા સાચી ઠરી. રૈવતુ' સાધન તારા સબ'માં બન્યાં ગુમાનબા, અને 
નિરભ્ર તારા છવનાકાશમાં ચુમાનબાના અપરમાતૃતનાં અતે પિતરોવરનાં 
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ર જત કત ક 
આપણા દોસ્ત ચ%કાન્તને, પણુ તેય એવુ મભમ કે એને ખીચારાને 
તારા ભાગી જવાતો પ્યાલ સુહાં ન આવે! ને તેતીય સલા4તે વળા 
લું કર્યા ગણૂકાર્વાતો હતો જે? કુમુદતો પ્યાલ તને નહિ આવેલો એમ 
નહિ, પણુ તને તો એમ કે કઈ નહિ, 
“રારિ જતાં પ્રિય રમ્ય વિભાનરી, 
થઈ રખે જ્તી અધ વિયાગયી; 
દિનરૂપે સુભગા ખની રહે, ગ્રહી 
કર, પ્રભ્નાકરના મનમાનીતા, ” 
પણુ તે વિદ્દાને ત્યાં જ ખત્તા ખાધી ને પાટીમાં અવળો હિસાબ 
માંડયો. તને ખ્યાલ નહિ રલો કે, 


ક્ારાતતુઃ જુઝુરતટશે કાયજ્ઞોસમનાનાન્‌ । 
સયઃવાવતિ ડ્રમચિરૃર્ચં વિત્રયોને ઇનર ||4 
એવા જ આશાતતુ પર તો પેલી મુગ્ધા જીવતપય'ન્ત ટકી રહેત, પ“ચવરીમાં 
ખાર વષે' કામપ્રસગે આવેલા રામતે પેલી વાસન્તીએ સીતાતો ત્યાગ 
કરવા બદલ જે વેદતાભર્યો સવાલ પૂછ્યો હતો તેવો જ એ મશ તતે 
જિતમવવૂ વિતે દરિળીરર: 
જયચ તાય જય કત ઘન્સજે 4. 
હંપકાસહિત પૂછવાતુ' મત મતે ખૂખખૂબ થયેલુ પ્રમાદ્ધનતા ધરના 
વિપિનર્મા એ કુમુદ્નુ' શું ચશે એ તને પ્રથમથી માલૂમ હોત તો? 
પણુ કુમુદ તરફ્‌ તારુ' દુલ'ક્ષ નહોતું એની તો છેક પેલી સૌમનસ્ય 
ગુદામાં તે કુમુદ્ને વાત કરી ત્યારે જ મને ખબર પડી. તે' તો અગ્નાત 
રૂપે કુમુદ્સુ'દરીના મનની પચ્છા ન્તણુવા અતે તેની પ્રીતિ મ્રન્વલિત હેય 
તો તેના પિતાને મળી લગ્ન કરી તેતે પોતાની સાથે લઈ જના માગે 
રત્નનગરી તરફ જ પ્રયમ તે! પ્રયાણુ કરેલું” પણુ રાય પેલુ” દૈવ તતે 
નડયુ*. પ્રતિકૂળ પવનને લીધે રત્તનગરી તુ મોડો પહેંચ્યો, ને પહોંચ્યો. 
ક મેઘદૂત 4 ઉત્તરરામચરિત 
૨ 
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હારે કુમુદ જેનુ' રત પ્રમાલ્ધન જેતા પય્થર જેડે અફળાર્ધ ચૂકેલુ- 
કૅમ્રુદ તા સાસરે ગયેલી! થોડ ડુમુલ્નુ આકર્ષાયુ અને ડ'ઈક એને 
સુવણુ'પુર્‌ સુખી જેઈ સ્વસ્થતા મેળવવાતી ઇચ્છા--એ બે હેતુથી તું સુવણું- 
પુર ગયો. પણુ બાજી હાથમાં રહી ન હતી, અને કુમુલ્ની “અ'તગૂંઢ ધત- 
વ્યથા' જ તારે ચિરાતે હદયે નેવાનો પ્રસંગ આવ્યો. આખરે પેલા 
સુ'દરગિરિનાં સાધુસાધ્વીઓનાં સૌજન્યથી યોન્નયેલા તમારા મિલનપ્રસંગે 
તારે! પશ્ચાત્તાપ તથા હૃદ્યધોવણુ કુમ્રદના દ્લિમાં તારાં પગલાં માટેની 
ર્હીસહી શ'કા નિર્મૂળ કરે છે અને તમે બંને એ પુણ્યભૂમિમાં સૂષ્રમપ્રીતિર્તું 
અદ્દેત સાધો છે લારે મારા જેવાને ક'ઈક સતોષ ચાય છે. ને એ વખતે 


તમે બંને સ્વપ્નમાં જે સકદઈ'ન કયું” તે ન્તણીને તો મને ઘડીશર્‌ થઈ 
આવ્યું કે હું એ સ્તપ્નવિઠારમાં તમારી સાથે ત્રીશ્ને હોઉ' 1! 


પણુ કુમુદનો ત્યાગ કર્યો એમાં તારો ર્વાક નથી. તે” ઉત્તમ વિધા- 
સ'સ્ફાર મેળવેલા, સંસ્કૃત તથા અગ્રે સાહિત્યના દરિયા ડહોળેલા, એ 
અધુ' ખરુ%ુ પણુ આખરે તો તું દુનિયાના ઝપાટાઓથી અન્તણયો, બિનર 
અવુસ્ષી મુગ્ધ જુવાન જ તે એ વખતે તે? એટલે તું ચાલી ન ન્તય 
તૌ બીજું કરે પણુ રા'? વળી તારા શાણા વડીલ ગાવધનરામે તો તને 
દૂનિયા દેખાડવાનું' અતે એમ કરી તારા આદ્શવિડારમાં અતુભત્રના રગ 
પૂરવાતું તારે માટે નષ્ઠી જ કયું” હતુ' એ પણુ હવે ડયાં છૂપું રહ્યું છે ? 
ને પેલી કુસુમતા હાથર્માં આવી ગયેલ એક કાવ્યમાં છતી યતી રજતીનો 
ઘૂધ2 ઉધાડથા બાદ તેનું દરાન ડરવાની તારી મતીષાએ પણુ ફાવતી 
તક શોધી તારા પગ સુઅઈમાંથી ઉપડાવ્યા હશે ને? ખુટ્દિધન કને 
. જ્યારે તેં પોતાને અનુભવાર્થીં તરીક ઓળખાવ્યો ત્યારે મતે એ વિશેષણુ 
તારે માટે બહુ સાચુ* લાગ્યું. ખરેખર તારા ગૃદત્યાગ પછી તો જવન 

( અને જરાતના અતેક સમવિષમ અનુભવોની પરપરાર્માથો તુ પસાર યેયો 
છ, ધણાર્મા તસ્ય દ્રછા કે સાક્ષી તરરીકે તો કોઈમાં પ્રયક્ષ ભાગ લઈ તે 
, પણુ. તાશ પુસ્તકિયા સાનની અપૃણુંતા પુરાઈ ને તાસ ઘણે વિદાસ 
આથી સધાયો છે. અપરમાતાનો - સપાટો તે" અતુભવ્યો, ઘદ્યની. 
સ્વય'ભૂ પ્રીતિતો પ્રથમ વાસ્તે! રોમાંચક રસાતુભવ - ચાખ્યો-ન ચાખ્યો 
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કયાં પ્રેમવિરહની મર્મદારક વ્યથા પણુ તે" નોતરી અતે નતણી લીધી; 
ખુદ્ધિધનતી ઉદય તયા રાજકારભારનાં સડો તયા ખટપટ પણુ 
તે પ્રયક્ષ નિહાળ્યાં; આત્મનિર્વિશેષ ચન્દ્રકાન્ત જેવા દિલેન્નન મિત્રતી 
તથા માનસસરમાં ઊછરેલી, છતાં પાછળથી દુર્ભાગ્વશાત્‌ કાદવનાં 
, ખાબોચિયામાં- પડેલો હસી જેમી કુમુદ્તી વિશુદ્દ પ્રીતિનો આકરી 
ડસોટી પયુ તુ' કાહી શકષો; એવી કસોટીમાંથી એમને વિજયવ'ત 
પસાર થતાં જેઈ આખરે તતેય એકથી વધુવાર તેં લીધેલાં ગૃહ- 
ત્યાગના પગરલાંતો પશ્ચાત્તાપ, સાચ્ચો પશ્રાત્તાપ, આત્મપરીક્ષણુને અ'ગે 
થમો; ચજકાન્તના કલેશગભિંત ગૃહસસારનુ' કરુણુ ચિત્ર તેતી પરના 
પત્રો દ્દારા નનણી સંયુકત કુટુ'બવ્યવસ્થાર્ના દૂષણો તથા કેટલાક વિરિણ 
ગુણ! તુ' જણુવા પામ્યો; પૈસાના પણુ ઉપયોગ દેરાસેવામાં છે એ 
,ચૅદ્રકાન્તના દષ્ટાન્તે તારી આંખ ઉધાડી સમજાવ્યું; અતેક ચ'કાંતો 
નૈ અતેક કુમુદ્યો તયા ગ'ગાભાભીઓની સસાર્યાતનાઓનેો તને સ્પષ્ટ 
ખ્યાલ આવ્યો તથા હરકોઈ ઉપાયે તેમની સ્થિતિ ઉદ્દારવાને સેવાનો 
ભેખ ધરવાને તને પ્રેષો; પ્રેરશામૃતિ' સ્્રીસગાથી વિતા દૈશસેંવા અર્ધી 
અધૂરી રહેશે એની પણુ તને પ્રતીતિ થઈ અને આ બધાં ઉપરાંત 
વિષમૂદાસજ જેવાના સત્સગે પણુ તતે લદ્યાલક્યવિવેક, પ'ચમહાયસ્તની 
ભાવના, સ્થૂળસટ્મ પ્રેમનો ભેદ, એવનુ' ધણુ'ધણું શીખવ્યું અને તેતી 
કૃપાથી કાઈ બડભાગીને સાંપડે એવો પેલે! સ્વપ્તવિહાર પણુ તને સુંદર" 
ગિરિ પર પ્રાપ્ત થયો. આવે સવવિધ સજસારાતુભત્ર તથા ઝડસસાર, 
લગ્તગ્રેમ, ધર્મ, રાજકારણુ, દેશકલ્યાણુ આદિ મહરવતા સવાલો પરત્વે 
અવનવાં દષ્ટિબિદુઓનાો લાભ અને તેના મૂત' પરિણામરૂપ ફલ્યાણુ- 
શ્રામતી ગૌજતા તારા ગૃહત્યાગ તે અનુભવપ્યટનને લીધે જ શકથ ખર્ન્યા 
હોઈ, નરસિહ મહેતે પોતાની ભાભીતો અને ધ્વે પોતાની અપરમાતાનો 
“માન્યો હતો તેવો મહદ્‌ ઉપકાર જ તારે ગુમાનબાતો માનવો રલો. કેમે 
“ઉપકાર તે' માન્યો હશે જ, એમાં મતે રા'કો નથી. હું તારો સ્વભાવ ન્નણું તે? 
અતે તારા આ રમણુબ્રમણુ પું દરમિયાન તારીયે ડીકકસેટી'મંઈ 5 ડે ર 


ર૮ કાહિત્યવિહાર 


ઝ:5 કડક 
અલકકિશારીની અસાવધ વિકારવશ દરામાં, એતો ફાવતો ગેરલાભ તું 
લઈ પણુ શકષો હોત એવે વખતે, “ અલકબેન, હું તો તમારો ભાઈ યાર્ઈ 
જા' એ એક જ વાકયબાણુથી તેના શમસ્ત વિકારરાશિતે ઓગાળી નાખીને 
તે' તેને વિશુદ્દ કરી એટલા માટે દોસ્ત, વધુ તો શું કટુ, હું તારા પર 
આદ્રીન છુ! એવી જ રીતે કુમુદની હલ્યબેદક મનોવ્યયા ખુદ્ધિધનના 
ઘરમાં પેલી રાતે નનેતી વેળા, તેમ જ સૌમનસ્ય ગુફામાં મૂગ્છોવશ કૃમુદની 
સારવાર કશ્તી વેળા જે સયમ ને શર્દ્દિ હું ન્તળવી શકયો તે માટે જ, 
મને લાગે છે કે, કુમુદ તને “મહાત્મા “મહાત્મા' કલા ડરતી હશે. ઢૉંગી અર્યન 
દાસતી વિપત્તિ વિદારવા પિતાની લદ્મીના છેલ્લા અવશેષર્પ મણિમુદ્રિકાનો 
પૃણૂ અનાસકિતપૂવ'ક ત્યાગ કરવામાં કે એક સ્ત્રીને બચાવવા અનેક ઝતૂતી 
ખહાર્વટિયાઆ સાથે જગમાં એકક્ષે હાથે ફૂદી પડવાર્મા તે' પાછુ 
કૂરી નનેયું નથી. વિષ્ણુદસ મહ'તના ઉપકાર તળે આવ્યા ૭તાં તેના 
મદુત'દનની પ્રતિમાને નમવાની ના પાડવામાં તને હરકત આવી નહિ. 
મતુષ્યના ચારિત્ર્યની કસોટી કરતા આવા નાનામોટા પ્રસંગો અનેક આવે 
છે, તેવા તારે આવેલા પ્રસંગોમાં તું રુદ્દ કાંચન જ પુરવાર થયો છે, 
વાહ દોસ્ત, અમે તારાર્માં રાખેલી ખધી ધારણાએ સિદ્ધ યઈ છે. 


તને એક'દર ન્નેતાં તત્તજ્ઞાન બોલાવાની, વિચારવાની તથા વાગોળ્યા 
કરવાની રેવ જ પડી ગઈ લાગે છે એમ કેમ, ભલા ? ન'દશ'કર માસ્તરે પણુ 
તને રખડુ ક્લિસફ (3/082100%6ં 21810501૩8૯) એક વખત કલાનું મને 
ખર્‌ાબર યાદ છે. માફ કરજે, પણુ મિત્રદાવે કવા સિવાય નયી ચાલતુ 
જ મનેય ધણી વખત તુ' સાવ પુસ્તકપ'ડિત ને કયારેક કયારેક વેદ્ષા 
જેવા લાગ્યો છે, કઈક જઈને તારુ ચિત્તત'ત્ર ઉસ્કેરાય છે અને તુ' તેના 
પરથી અથૌત્તરન્યાસો ખાંધે છે ને ધણીવાર એકલો એક્લો અધોપાણા 
કલાક સુધી સ્વગતતાદિત કેં” જ ન્નય છે. અતે તારી વિચારમાળા એક 
વાર શરૂ થાય એટલે ન્તણે તને ગોળનું” ગાડુ મળ્યું1 એ વખતે તારે 
જાઈ બાપ કે મિત્ર કે પ્રિયતમા કે કઈ અનિવાર્ય કત'વ્ય હોય એનો 
જશે તને ખ્યાલ જ આવતે લાગતે! નથી, સર્પો જેમ વાયુભક્ષી ડહેવાય 
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જ તેમ તને ચિન્તત-વિચાર-ભક્ષી ગણુવાનું' મત યઈ જાય એમ છે, 
રોકસપિયરના હેમ્શેટ જેવા, અ'તરથી ક્લિસફ અને બહાર એક અનિવાર્ય 
કતવ્યતી ધુરાવાળો, છતાં એ ખજાવવા કરતાં વિચાર, વિચાર, વિચાર જ 
કર્યો કરવાનુ જેતે વધુ ર્‌ચિકર, એવો તું લાગે છે. “ અરણ્યે એકલો વાયુ, 
જવત એ ભાવિ છે મ્હાર્‌'' કહી નિસ્દ્દેશ ન્યાં ત્યાં ભટકષા કરવા સિવાય 
તને કશું તાત્કાલિક નિર્ણાયક કામ સઝતુ' નથી. 

આટલુ' બરાબર. પણુ હેમ્લેટ જેવી ચિત્તનપરાયણુતાતે પરિણામે 
અકમ'ર્યતા તથા ઉદાસીન તિષ્કરિયતા તારામાં ખૂબ આવી પડી છે એવું 
તાત્પય' કે ધ્વનિ “કરણુધેલા'ના કર્તાના “રખડુ ફ્લિસફ' એ પદમાં મભિંત 
હોય તો એ બરબર નથી, અણીની પળે કોઈ પણુ નાજીક કે ગભીર પ્રસંગ 
તારી મદદની અપેક્ષા કરતો તને લાગ્યો ત્યારે પરિણામતે વિચાર કર્યા વિતા 
વું ફૂદી પડયો છે એટલુ' તો મારે કહેવું પડશે.ખલકન'દાની શિખવણીથી અલક” 
કિશોરી પર આક્રમણ કરનાર જમાલ પર તે' એકલાએ તૂટી પડી છરાતે ધા 
સહી લીધો એ, તથા પ્રાણુહાનિના ન્નેખમે ધતકોર શેઠાણીતે બચાવવા અનેક 
સશસ્ત્ર બદ્ધારવાટેયાઓ જ્નેડે એકલે હાથે તું ઝૂઝ્યો એ પ્રસંગો કેમ ભુધાશે? 
વળી ધુહદ્ધિધનની નોકરી તે" જે નિષ્ઠાથી તથા કાર્યદક્ષતાથી બન્નવેલી 
તે પણુ મને તો યાદ છે. ઉપરાંત, આખરે તારા મતોરાન્યતનું સ્વપ્નસ્ય 
દશષન કરી સુ'દરમિરિતા પુણ્યશ્વાન્ત વાતાવરણુમાંથી અનેક પ્રેરણાઓ 
હૈયામાં સંઘરી, ભગવી કથા છેડી તું સંસારમાં સમાવત'ન કરે છે ત્યાર 
પછી તરત જે એકનિષ્ઠાથી ને ઉત્સાહથી તુ” તારી કલ્યાણુમ્રામતી યોજ” 
નાતો અમલ કરવા મહી જઈ રવદેશવાત્સયતે કત'વ્યમાં યથાશક્તિ 
આચરી બતાવે છે તે પરષો મારી તો સ્પષ્ટ ખાતરી થઈ ગઈ છે % 
તારામાં કાય'શક્તિ કઈ કમ નથી. ને એ સયુપ્ત કાય'શક્તિ સળવળીને 
ખેડી થાય તે માટે અતુફૂળ પીડિકા જ તારુ' ર્મણુબ્રમણુ પૂરી પાડે છે. 
એ અનુભવને! સત્તસાર તારા કાય માટે તને તૈયાર કરે છે, તે ખીજ 
રીતે વિચારીએ તો, ચિત્તનપરાયણુતા કરતાં કાર્યરાક્તિતુઃ મહત્તા વધુ 
ઝ્બંકવાતી શી «રર છે? હેમ્લેટની નિષ્ક્રિય ચિન્તનપરાયણુતા ડરતાં એઓધે- 
લેતી આવેશમય કાર્યશક્તિએ સરવાળે રો ફાયદો કયો ? - 


3૦ સાહિત્ય ચવિહાર: 


તોય, આ બધુ” કલા પછી, એ તો દેખીતું જ છે કે અમારા અત્યારના 
જમાનાને તું પૂરા સમજાવાતો નહિ. શારદ્બાલુતા દેવદાસની માદક 
તુંયૈ નિષ્ક્રિય લાગણીઓ જ લડાવ્યા કરે અતે “દીધાં છોડી પિતા* 
માતા' કે “દુઃખી હુ' તેથી કેતે શુ” ઈન ગાયાં કરી દિલતું દદ વ્યકત 
ડરતા કરે તે તેતો ઉકેલ ઝટપટ લાવવા પ્રયત્ન સુદ્દાં ન કરી છવનત 
ઘસડથાં કરે એ તે ક'ઈ અત્યારના અધોરા જુવાનિયાઓ ને ઠીક લાગે ? 
તારે જ બદલે અમારા અતારનો વીસમી સદીનો કોઈ જુવાન હોય તો 
તેણે શુ કયુ” હોય, ખબર છે ? એ તો તારી સ્થિતિમાં બાપને ખેચાર 
સ'ભળાવી, પોતાતો ભાગ છકથી માગી છૂટો ચઈ તેષું ધર રખી 
ફુમુદને પરણી એ......ને લહેર કરતો હોય ! એ કાંઈ હૈયાઉકાળા તારી 
માદક કરે નહિ. અતે પેશી બીચારી સુગ્ધાતે અમ છાથે કરીને દુ:ખ- 
ચિતાર્માં હોમે નહિ. વળી ને એણે તારો જ માગ: લીધો હેય તો પણુ 
સૌમનસ્ય ગુકામાંના એકાંતવાસ ને હેઘ્યગોછિ પછી સ્ટમપ્રીતિના અર્દદતતી 
ભૂમિકાએ પહેંચ્યાં તો તો! કુમુદ્ને તુરત જ મુદ્ત નૈયા વિના પરણી 
નાખે અને પછી પોતાને કરાવતે માગે દેશસેવા કરવા મહી નય. બાકી 
તારી જેમ એ ધમ'તે સમાજની બીકથી ડરી ન્નય નહિ. મને બસ તારુ” 
એ એક જ પગલુ' ખૂબ ખીજવે છે. કુમુદ્ના પ્રથમ અવિચારી ત્યાગ 
કયો તેનાથી પણુ આટલો રોષ મતે નહોતો ચડયો, અરે ભૂ, કાંઠે 
આવીને વદાણુ ડુબાવ્યુ' ? તારી નામે તેવી ગુર્‌ રુણિયલ એવી સાસુની માફક 
તૌરુપે વતન છેવટે કાસગત થઈ નય છે. સમાજ, ધમ, પ્રાતિષ્ઠા આદિના 
હાઉયી ડરતા વડીલે જેમ કહે તેમ કેટલાક જુવાન છોકરાઓને પરણુવુ' પડે છે ” 
તેવી જ રીતે તારી પોતાની પચ્છાને વેગળી મૂકી તારા વડીલ ડોાતધત- 
રમતી ઇચ્છા મુજ્બ ચુપચાપ તુ' કુમુદને નહિ પણુ એતી બહેન કુસુ- 
મતે પરણી બેઠી | નથી લાગતું કે આમ જ કરવુ હતું તો પછી ચજ્ાવી 
શૈયા ન્નેડે આટલી માથાઝીક તારે કરવાની ને કુમુદ સાથે સક્રમપ્રીતિનુ* 
અદૈત સાધવાની તે એતો સ$ચાર શોધવાની વાતોમાં નાહક વખત 


શુમાવવાની શી જરૂર હતી ?. સુ'દરગિરિનાં સાધુસાપ્વીઓની પ્રેમાળ પરે।પ-” 
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કાર લેખેની મહેનત બધી છૂટી પડી એતું મતે લાગી આવે છે.અરે સ્વપ્નદ્રષ્ટા; 
ડુમુદને મૈયા કરી તેતા ચરષુમાં માથુ” નમાવી માદી માગવાથી 'ખધુ* 
પતી ગયુ" માની લૌધું ? અલખત્ત તું ને તારા સંજ'ક વકીલે! હોવાથી બચાવ” 
ખરાખર રજૂ ડયો છે તે ચ%કાન્ત તથા કુમુદ એ ખ'તે પર જ અ'તિમ 
નિણુય ઢોળી આખરે તો પોતાનું ધાર્યું" કયું” છે, સીતાના સમી” 
કારુણ્યમૃતિર એ ઉદારહદ્યા સાષ્વી કુમુદ્ની ઉદારતાતો તે' લાભ લીધો, પણુ ' 
આખરે તો એય માનવી ઉર ને? એ ક લોહાતું' કે પય્થરતું ધડેલુ” 
તો નહોતુ. એ કેટલુ છુદાયુ” હશે; અકાળે એનાં આશઅભિલાષો કેટલાં * 
કચરાઈ ગયાં હશે એનો કઈ વિચાર ? પછી તત જાણે કુમુદ ભસ્મમતુષ્ય 
તરીકે જ જવન ગાળતી હોય એ સિવાય ખીન્તે ખ્યાલ તેના વિષે વિચાર _ 
કુર્‌ સતાં મમજમાં આવી શકતો નથી. 

કુમુદ નહિ તો! એની બહેન ન્નેડે તે' પરણી નાખ્યું એ તો ક, પી 
પણુ એમ કરીતે તે' દાખલો ખોટો બેસાડયો, અમારા કનૈયાલાલ મુન- 
શતો જગતકુમાર પણુ તારે ચીલે ચાલી તનમતતે ખદલે રમાને છેવટે 
પરણી સમાધાન મેળવે છે-કે સુતશી તો રહા ડાહ્યું માણુસ, એટલે 
એણે તનમનતે કુમુદ માકક જિવાડવામાં સાર ન નેયો. મને તો એમ જ * 
થતુ' હતુ' કે કુમુદ્માં લીત એવું તારું હઘ્ય કુસુમમાં કેમ કોળશે? પણુ - 
આખર તો માનવ સમાધાનશીલ પ્રાણી છે--વિધિપ્રાપ્ત પરિસ્થિતિતે અતુયૂળ ' 
ખતી જતાં તેને આવડે છે એવો કાંઈક તારાય એ વેળા ખ્યાલ, હરો. 2 
ખર્‌ી વાત એ કે તને લાગી બીક સમાજની ને ધમની. તતે ભય લાગ્યો 
જ સમાજ તારી તે કુમુદની દપતી તરીકેના સથચારથી થતી સેવાતે 
સ્વીકારશે નહિ તેમ જ સેવાની ફૂલની માળાતે સપ'તી માકક ઉવેખી 
ઉક દશે, પણુ ભલા માણુસ, નવે! ચીલે! કોઈ કે તો પાડવો જ જેઈએ 
ને? એવો ચીલે! પાડતાર સાથે સમાજ પ્રથમ દુશ્મનાવ. ખેડે પણુ , 
આખરે એની સેવાની કદર એ નહિં તો એતી પછીની પેઢી તે! જરૂર 
ખૂઝે જ. 'આગળ ચાલી નવો ઝડેઃ ઉપાડનાર ઝંડાધારીને સહેવાં પડર્તા , 
અનેક વીતક્રો ખમવાની ભીષણુ તૈયારી કરીને એવો અગ્રણી જ તુ'બત્યો $ 
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સઝ્ટઝ-ડસ્ડઝ-્-ક્ડ્ઝ્્ક્ડ- 
રાત તો? પણુ વાત એમ છે % તુ' જલે અર્વાચીન કળવણી પામેલે! 
ભાણુસ રજો, પણુ સ્વજ્રાવમાં પ્રાચીન આળસસ્કૃતિ પ્રભે આદરવાળે, 
એટ્લે નવા જુવાનિયાઓ પેઠે ઉચ્દ્બલ નહિ પણુ માબાપની આતાને 
શાન આપવાવાળા રવો. એટલે તે તારા માનસપિતાની ઇચ્છાને માથે 
ચડાવી લીધી. શાવધ'તશમે પોતાની સગી ગમાંખે એવા ઝડાધારી નર્મદને 
હડ ખાતો તે ડ્રેરવી તોળતો તથા “ઘૂમ ન્તએ!' કરતે! દીલ, તેમ જ 
પોતે પણુ હતા મૂળ સો ગળણે ગાળીને પાણી પીએ એવા તટસ્ય 
નિરીક્ષક, આચારમાં મધ્યમમાગી', વ્યક્તિ કર્તા સમાજળ્યવસ્યાતે અને 
ધર્મને વધુ મહત્વ આપનારા (સમાજ કરતાં વ્યક્તિતે અદકી કરી આપ- 
વાતું તો અમારા સુનશીને માટે સજયુ” હતુ'), અને તેથી સમાજવિતને 
“આતર તારી ને કુમુદ પાસેથી તમારાં વ્યક્તિતત સુખતોા ભોગ માગી 
લેનારા, એટલે તારુ” પગલુ” સ્ત્રાભાવિક છે. બાપ તેવા ખેથ, એમાં 


તને રોષ દેવો તકામો છે. તુ' જે જમાનાનું ફ્રજ'દ તે જમાતોય પાછે 
એવા જ ને? 


જેમ હરતાં જેવો છે તેવો તુ' વર્ષો સૂધી રજરાતતા અમ રિક્ષિત 
જીવાનોનેો સ્વમવીર ખન્યો છે. તારું ઊડુ' તે સર્જદેશી સાને, ઉતૃષ્ટ 
ચાશિત્ર્ય, વિનષમધુર્‌ વાણી, ભાવનાશીલત્‌ા, સસ્કારિતા અને સબળ ગ'ભોર્‌ 
ચિન્તન એ બર્ધાય તારાં આકષક ગુષુલક્ષસન! છે, મતે તુ' ગમી ગયો છે 
તે તો તારા અખ'ડપ્રજ્વલિત પ્રેમકુતાશ તથા તેના પરિણામરૂપ અનેક 
મતોમ'થતોતે લીધે તયા તારી અડગ વૈરાગ્યવૃત્તિતે તથા સ્વદેરાવાત્સણને 
લીધે જ. “ રાગ અને ત્યાગતી વચ્ચે હૈયુ” એ ઝૂલતું હતુ” ” એ કલાપોના 
ભરતતે જેટલુ' લાગુ પડે છે તેટલુ” તને પણુ લાગુ પડે. તારા મતોરાજ્યમાં 
અનેકવાર તને કુમુદ સાંભરી આવે છે, તારા વૈરાગ્યશોભન વેશમાં તતે 
વિષ્ણુદાસ આકષે' છે તો કુમુદવુ' આકર્ષણ એણછું નથો. પ્રીતિ ને વૈરાગ્ય 
એ બને પ્રવાહો એકસાથે તારી મતોભૂમિમાં વહે છે અને એકખીન્નતે 
દખલ કરવાને બદલે એકમેકને એપાવે છે અને પુષ્ટ કર છે.તારા મિત્રો કવિપુત્રો 
ઈન્ડુકુપાર તયા ' જયન્ત પણુ આ ખાબતર્મા તારા જ જેવા જેગન્દર બાળકા 
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'લાગે છે, એએ પણુ પ્રેમ તથા નેમની પૂણી ધખાવીને બેઠેલા તારા : 
“જેતા આત્માના અમીરે છે, પણુ કાણુ #નણે કેમ અમતે એમની ન્ેડે 
આકાશમાં ઊડવા કે બહ્માંડવમયંટન કરવા કરતાં તારી દોસ્તી બાંધવી સહેલો 
લાગે છે. તુ” અમારા જ વિચારો તૈ અભિલાષયો ને મયનો વ્યક્ત' કરતો 
હોય એમ જણાઈ અમારાર્માના જ એક લાગે છે. અમારીથી આગલી 
પેટીને તે વખતના યુનિવર્સિટીના અનેક સુરિક્ષિત ગ્રેન્યુએટોનો પ્રતિનિધિ 
હુ લાગેલે1, તેમ. 
પણુ હવે બસ કરુ. સ્વદેરાસેવાને અથે જીવનની પળેપળ ખચી 

નાખવાના :આશયયી પ્રેરાયલો કલ્યાણુત્રામની પ્રેરૃત્તિમાં વ્યાપૃત એવે 
તારે સમય હું ખહુ લેવા માગતો તથી. હવે એક વાર મારે કલ્યાણુમ્રામ 
જેવા આવવુ' છે. એ કેવુ'ક ચાલે છે એ નનેવા મન ઉત્સુક છે. સૌ. કુસુમ- 
“ભાભો મતમાં હશે. એ નિરકુશવિકારિણી પ'ખિણી લગ્તપિ'જરમાં પુરાઈ 
ન્તતદ બની ગઈ છે કે &જીય મીરાં થવાના ઉફાળા માયો કરે છે 
એ ન્નણુવાની ઇચ્છા રહે છે. પણુ ઈૈક્ષા આપણે છૂટા પડયા તે સમયના 
આશાત્રિકના પ્રસંગ પરથી જણાય છે કે તેમતે હવે બધુ ફ્રાવી ગયુ* હશે. 

રાસ્ત ચ%કાન્તના શા સમાચાર? હાલ એ કર્યા છે ને શી પ્રતત્તિ 
કરી રહેલ છે તે જણાવજે. હુ' માતુ' છુ' કે હવે તો એ તયા ગ'ગાભાભી 
ગમતા સંયુક્ત ફડુંબના પથારામાંથી છૂટી તારા કલાણમ્રામ ખાતે 
સુખચેતથી રહેતાં હશે. 

વારુ, ફેરી મળીએ ત્યાં સુધી, 


4 
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અવિનાશના આલબેલ. 


ગુણમૂર્તિ ગુણિયલ, 
યારે જ્યારે આર્ય સીત્તતો મને વિચાર આવે છે, અને ન્ત્યારે 
. જખ યારે ગરવી સુજરાતણુનાં ઝુગુગાન કવિએ પાસેયી ગવાર્તા 
સાંભળ છુ' ત્યારે ત્યારે મને તુ સાંશ્નરી આતે છે, અતે સ્મરણુપ્રદેશરમાં 
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તે વેળા ઊગી નીકળતી તારી ત્િતાંજુજ નંમઇમાત્રમૂવન એવી મને- 

ગૃતિતે ઘર્‌ પાસ્‌ કહી વ'દવાનુ' જ મત થઈ ન્નય છે. સ્તરીતર્ના 

દશન પુરુષો ભિન્ન ભિન્ન સવરૂપે કરવા ચઠાય છે. કુસુમ, પ્રસન્ન, મ'જરી 

જેવી ટલીક સ્રીઓને કાયમ મસ્ત, ચ ચળ, ઉદલાસમરી યુવતીઓ 

તરીકે જ જેવી ગમે; કુમુદ જેવી કેટલીકતે સ્વભાવસરલા, સહેજ ગભીર 

મુગ્ધા તરી%ે જેવાતુ' દિલ થાય; કેટલીકતુ” તો “હાંકે પુનઃ પુનઃ પાલવ 

ઉર્દેરા' એવુ' ચિત્ર જ ચિત્તને ગાડી જાય; અતે પેટલીક સ્ત્રએ એવી 

હોય જેમને નેતાવેત તેમના વત્સલ ખોળામાં શિશુભાવે લોટવાતું મન 

શઈ જય અને બીજે ભવે તેતે જ પેટે અવતરવાનો નિણુય કરી નખાય. . 
તતે સ'ભારતાં મતે આ છેલ્લી વૃત્તિ થઈ આવે છે. વાત્સયમૂતિં માતા 

સિવાય તારુ' બીજુ' એકે સ્વરૂપ મારાથી કદ્પાતુ' નથી. વિધાયતુર જેવા * 
ર્સિક સ્વામીની સ'સ્કારી પ્રેયસી, કુશળ ઘરરખુ ગૃહિશી, કુડુંબવત્સલ 

ઉદદારચરિત આર્યા તુ' આયસ્રીત્તના અપૂવ' વિજયસ્ત'ભ સરીખડી સદાય 

અમારાં વ'દન ને અરધ્યની અધિકારિણી છે. 


તારુ' તામ મને ખૂબ ગમાં ગયું છે. એવુ' યયાગુણુ અને મધુર્‌' નામ- * 
કરૂણુ કરવા બદલ મને ગોવર્ધનરામને ધન્યવાદ આપવાતુ' મન થઈ ન્તય 
જે. ગાવધનશમની દુનિયા એક રીતે બહુ મજાતી છે. દરેક પાત્રનું તામ 
તેતુ' માનસ, સ્વભાવ, ચારિત્ર્ય ખધુ' સ્પષ્ટ કહી આપે છે. અમારી દુનિ- 
યામાં તો નામોતી અટપટી ઝૂંચવણુતે ભેદીએ તોપણુ પ્રત્ક્ષ અનભવ 
વિના કોઈના ખરા ગુણુદોયની ગમ જ ન પડે એવી વિપરીત સ્થિતિ 
પ્રવતેં છે. વધુ ઊ'ુ' ન્નેઈ શકનારા સૌ'ધ્યમીમાંસકો તે ફ્લિસુફે કહે છે 
જે ખરુ' સૌ'દર્ય તો આત્માનું હોય, માત્ર દેહનુ' નહિ, તારી વિમલ આદમ્‌* 
સમહ એટલી સુદર છે કે તારી નમણી ગોરી દેઠદષ્ટિના લાલિત્યને એ 
શ્રતગુણુ દીપાવે છે. બરેખર, છું ગુણુસુદરી છે એટલું ૪7 નહિ, સુયુસાગર 
પણુ છે. તારો એ વિપુલ ગુણુભડાર અમને તો જેવા ભળ્યો “તારા 
ગૃહિણીધમંમાંથી, અને ગે નેઈને મતે તો એમ જ ચયુ* 'ે તારા રુણુ- 
ભશારમાં જે અનેક સ્ક્ટિકનિ્મળ તેજસ્વી રત્તો ભર્યો' છે તેની ચમક * 





ગંઞુસુજરીને ગપ 
ક ડડ કક્કડ ડક 
ને પ્રકાશ અતુભવનાર તારા પતિનાં કુટુંબોજતો! ખરેખર બડભાગી બતીઃ* 
ગયાં છે. ર 


પહેલવહેલી પતિમ્રહે આવી ત્યારે તારા જમાનાતી સૌ ગુજરાતી 
છોકરીઓની માકક તું અનભિજ્ત, ગભરુ, મુગ્ધા જ હતી, પણુ તારામાં 
ભવિષ્યમાં વિકસતાર સવ ગુણ! બીજદશામાં સૂતેલા જ પડયા હતા. 
એના પર્‌ વારિસિ'ચન વિદયાચતુર તરફથી થતાં એ વિકસ્યા અતે કાલયા* 
ફૂલા, સરકારી વિઘારસિક પતિના કેટલાક રસોદ્ગારો તું' સમછ નહિ 
શકતી ત્યારે તેતે યતો આધાત તુ પામી ગઈ અને ત્યારથી તે' એને ગુરુ 
કર્યો. આતુર જિત્તાસા, ઉત્સાહ ને સ્વાયત્ત મેધાને બળે ખધી પતિદ્ત્ત 
વિધ્રા તે સસ્કારસામત્રીને તે” ઝીલી અને આત્મસાત્‌ કરી લીધી. થોડા જ 
સમયમાં એતો ઉપયોગ કરવાનો સમય પણુ આવી પહેંચ્યો, પણ તે' 
પતિ માટે નહિ પણુ કુટુંબીજનો માટે. એ જાન ને સંસ્કાર તે કેવાક , 
ઝીલા છે તેની આકરી કસોટી પણુ તારા સજક તરત જ લે છે. તારા 
ઘરમાં તારી ખે નણુ'દે, વિધવા જેઠાણી, સધવા જેઠાણી ને તેતો પતિ 
તથા સાસુ-સસરા પોતપોતાના પરિવાર સાંહેત, જાણે એ બધાંએ ભેમાં 
મળી તને હેરાન કરવાનુ વ્યવસ્થિત ફાવતરુ જ રચ્યું હોય તેમ, થોડા જ _ 
સમયમાં આવી રા'ભુમેળા રચે છે. એ સન્નેગામાં આજતી નવવધૂતે 
કટાણુ' મ્હાં કરતો ને ન ચાલ્યે બભડતી બબડતી કામ કરતી હુ' કહ્યું છું 
ને ન્નેઉ' છું. પણુ તારા ઉચ્ચ આત્મગુણે! ને પતિદત્ત વિદ્યા તારી કુમકે 
આવે છે. શી તારી સ્થિતપ્રસા શી પીરજ | શુ સ્તિગ્ધ તારુ” કટુંબવાત્સવ્ય |” 
શી તારી ઉદ્વોગપરાયણુતા 1 શી ઉદારતા | ભિન્ન ભિન્ન રુચિદૃત્તિઓવાળા 
એ માનવીઓનાં મિન્નજ, સ્વભાવ, રેવા, કુટેવો આદિ સડન ડરતી, 
ગ્રકૃલ્ર ચિત્તે અને હસતે માંએ એમની સરભરા તું આન'દયો કરી રહૈ 
છે, અતે સવને સતોષ આપવા ભગીરથ પ્રયાસ કરે છે. હસમુખાં ર્હે- 
વાના સમ જેરુ ખાધા છે એવી કામચોર દુઃખબા, કજ્યાખોર:ચડિકા, 

કોધો મિશ્તજી સસરા, 'દેવપૂન્નમાં જ રાકાઈ રહેર્તા ખછર્તાં કચારેક સાસુ- 

પણૂાના હક્ક ભોગવતાં રહેતા ધમલદ્મો, આળસુ ડામી જેઠ, ઉચ્હૂખ્લ'' 


ફુ સ્ાહિત્યવિહાર 


સડ ઝડ 
નફપૂટ મતોહરી, અતે આવાં બીજને બધી રીતે રીઝવવાતું કામ તો 
આકાશમાંથી ઊતરી આવી ખુદ ખહ્મા પણુ ન કરી રોકે, તૈ છુ ધર્મ 
માની કૃશળતાથી બન્નવે છે. સરસ્વતીચ્રે અતે કુમુદે પેલા મટા* 
સ્વપ્નમાં તતે એક વેદી પર સતીતી પેડે બળતી, ને પોતાનાં બછાર્તા 
શરીર્માંથો નીકળતી ઊકળતી અમૃતધારાઓ તારા શરીરને અમૃતલાલસા- 
શી ચારે પાસથી ચોરેલા કૃમિગણુનાં સુખમાં જાય એવો પ્રયતન કરતી 
જેઈ એ તારા કુટુ'બષઞનુ' સાચું' સજીવ ભાષ્યાત્મક ચિત્ર નથી?! આ 
યજ્ઞમાં તારી આત્મસમૃદ્ધિ કેટલી બધી ખીલી નીકળે છે? પતિની 
સગવડ સાચવનામાં તારે પતિપ્રેમ $ ઝયકાર્યની વરે'ચણી કરવામાં અને 
વ્યવસ્થા નનળવવામાં તારી કાય'પરાયણુતા ૬ સૌતુ” મત સાચવવામાં ને 
તેમને અતુરૂળ ચવામાં વ્યવટારલ્ક્ષતાઃ સૌ પોતપોતાના સ્વાર્યમાં રમે 
ભારે તારી ધૈયક્તિક સુખસમવડા પ્રતો ઉદાસીત રહેવામાં તારી 
“તિઃસ્વાથતા, ઉદારતા ને ત્યાગ: સૌની સેવા કરવા છર્તા જશને ખદ્લે 
“૪તૂતિર્ષા મળે અને અતેકોનાં મહેસાંટોણાં સાંભઊવાં પડે તે સશન 
કરવામાં તારી સઢુનશીલતા, ક્ષમા ને ધીર-૪ : વાતવાતમાં સ્વભાવ ને 
વત'નતી ક્ષુદ્તા છતી કરતાર માણુસોની વચ્ચે કાદ્વમાંના કમળની માકક 
પોતાના ઉમદા ચાસ્તરયિતી છાપ ને વર્ચસ્વ પાડવામાં તારું ગૌરવ ને 
વ્યક્તિત્વ : આમાંથી શાતી પ્રશ'સા કરવી ને શાની નહિ ? 
મતે તો ખે જ વાર્નાં તારા સ્વભાવમાંથી ખૂબ આકપે છે--એક 
* તારી ઉદારતા તે ખીજી તારી સથ્નશોલતા. પોતાની દીષરીને પરણાવવા 
“દુઃખબા પોતાતુ' પલ્લું” છોડવા તૈયાર નથી ત્યારે તુ' સ્વેચ્છાએ રાજી- 
ખુશીથી પોતાનો મ'ગલધમ માની તારુ" પલ્લુ' ગીરો મૂકીતે તેનાં લગ્ન 
કરાવવા તેયાર થઈ નય છે, ને તે પણુ એનાં ડિંડિ'મ વગાડીને નહિ, 
માત્ર એક વિદ્યાચતુરને જ ત્તે વાત તેં ફરેલી. વળી પોતાને માટેની 
અનેક ચીન્તે નણુ'રો, જેટાણી, જેદાણીની પુત્રવધુ સાસુ આદ્તિ વાપરવા 
આપી 'દવાનો તારી ઉદારતા કંઈ ડેર ઠેરે સઓમોં નતેવામો આયતી* 
“નથી ગાનચતુરતે નોકરીએ વળગાડવામાં તે તેને .હેકાણે લાવવામાં પણુ 


ચુંગુસુ'રીને _ * સ 

તારો હિસ્સો નાનોસંતો' નથી. તારી સડુનશીલતા “ખાતર તો ક્ષમતા" 
પર્ત્રિ એમ જ કહેવાનું મન થઈ ન્તય છે. પણુ પાપતો ભાર અસલ . 
ચઈ પડચે ધરિત્રીમેયા પણુ અકળાઈ ઊડી, કડળાટ ડરતાં લહ્મા કે ક્ષીર- 

સાગરવાળા વિષ્ણુ પાસે ફરિયાદ કરવા ન્નય છે, એવું પુરાણ કહે છે. 

પણુ તુ' ત્તે બધુંય ન્નતે જ સહી લઈ તેના પર અકળ પડદો ઢાંકી રે 

છે, વિઘાચતુરને માંએ એક પણુ રાબ્દ તે' કદી ફરિયાદનો ઉગ્ચાર્યો - 
મે' જણ્મો નથી. સ બાબતમાં તો પૃથ્વી કરતાંય તાર્‌' સઠન-તપત 

આગળ વધી નય છે. પણુ એથીયે વધુ આકર્ષક તો છે તારા ચારિત્રની 

વિશુદ્ધિ. મતોહરી જેની છેકેલી મસ્ત યુવતીતે તુ* તારા નિમળ સ્પશ'થી 

જે રીતે શુદ્ધ ને સ્વસ્થ બનાવે છે તે તો કેઈ વિરલ છપ અમારાં ૫ર 

પાડે છે. પારસમણિ લોને સ્પર્શી: તેતે કાંચન બનાવે તેમ તું એકલી 

મતોહરીતે જ નઠિ, ગાતચતુરને પણ સુધારી લે છે. પછી નવાઈ ખરી 

ક તારો પતિ તને વઠાાલમાં “ગુહિયલ' કેમ કહે છે? 


ગુણિયલ, તુ' તો આમ આકરી કસોટીમાંથી ઉન્જ્વળ રીતે પસાર 
થાય છે અને સંયુક્ત ગૃહવ્યવસ્યાને તારી ન્ત્યોતિથી અજવાળી ન્તય 
છે. પણુ મને અતે મારા જેવા અતેકોતે એવી ચીડ ચડે છે એવી 
કૂટુબવ્યવસ્થા પર, ક અમારા હાયમાં સત્તા હોય તો કલમના એક 
ધસરકાથી આખા દેશમાંથી એ નાખૂદ કરી નાખીએ. અલખત્ત તુ' તો 
એ બડ્ડીમાં જેમ જેમ વધુ તપાય છૅ તેમ તેમ વધુ શુડ્ડ બતે છે, પણુ 
તારા જેવી અતેક ગુણુસુ'દરીઓતે અકાળે પરાણે ત્યાગમૃતિઓ ખતાવી 
તેમતા જીવતતો અધૌ રસકસ ઊગતી જુવાનીમાં જ ડામી દેતાર આવી 
સયુક્ત કૂટુઅની ગ્રથા સામે તારું સહન તપન ન્નેનાર તો જેહાદ જ 
પોકારરે, તારી અપ્રતિમ શક્તિ, વાત્સલ્ય, વ્યવહારદક્ષતા, ઉદારતા 
ઈલાદિ આવડા નાના બંધિયાર ને સાંકડા ક્ષેત્રમાં તથા સ્વાર્થી” કુટુ'બી- 
એએ ઉપભવેલા ગૃડકલડના શમનર્માંજ નકામાં વેડફાઈ ગર્યા તેના 
કરતાં એ સલામત ર્‌લાં હોત તો તને અને તને જીવતસહચરી તરીકે 
મેળવવા ભાગ્યશાળી બતનારા તારા પતિતે કેટલો અલભ્ય જીવનાન'દ એ - 
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“ઝડ ડડ 
“અપ'ત? પણુ તારા છહાદેવ તો બહુ શાણા ને ઠરેલ વિચારક હોવાથી 
અમ જુવાનિયા જેવા આવેશપ્રધાન એ ન ખતી શકે એ સ્વાભાવિક છે. 
તેમાં વળી તેમણે તો આપણી સસ્મૃતિર્માં નનમેલા રાફ્ડાએ ખતાવવા 
અને પાછા તે રાફ્ડાઓમાં પણુ કેટલાંક રત્તો પાકે છે તે બતાવવા 
ધારેલું ને? એટલે એમતે! હેતુ તો એવો કે “ જુઓ ભાઈ, આ બધાય 
રાફડા તમારે ખોદી કાદી સાફ્‌ કરવાના છે. પણુ જરા સમાલન્ને, એ 
રાફ્ડાઓ છેક નિર્માલ્ય નથી, તેમાંથી કેટલોક જ્યોતિપ્રકાશ નીકળે છે 
એ તર્‌ ખેષ્યાન ન બનજેે.' એતો અથ એ થયો કે સયુક્ત કુટુંબની 
ગ્રથા એ અત્યારના પલટાયેલા સ“નેગામાં સ્પષ્ટ રીતે ગતપ્રાણુ રૂઠિ છે 
એટલુ' જ નહિ, પણુ પતિપત્તીના વિકાસમાં અતે પ્રણ્યસવચારમાં 
“અનેકધા બાધક પશુ છે, તોપણુ જે આવા કૂટુબમાં એકાદ સુણુસુ'દરી હોય 
તો તો એ બધાનું એ સાટું વાળી દે, ખરેખર ઓ કુલયોગિતી, તું ન 
હેય તો આવી વ્યવસ્થા હલાહલ ઝેર છે, અને તુ' હોય તો એતું ઝેર પણુ 
-અમૃતમાં પલટાઈ જાય. તારા વિનાનું” સયુક્ત કુટુ'મ એટલે સેતાનજણી 
આપત, અગરબત્તી માફક તું એક કુટુબયત્તતી વેદી પર હોમાઈ ન્નતે 
બળતી ગઈ પણુ સર્વને સુગધ આપતી ગઈ. રાણાએ મોકલેલ ઝેરને 
*ર્ચરણાષત કરીને પી જતાર મીરાંની કે વિધદાહક હલાહલને! ઘુ'ટડો 
કરી જનાર ભગવાન નીલક'ઠની બાળકી જ તને કહેવી પડે એમ છે. 
સરસ્વતીચ%ર પોતાનુ' મનોરાજ્ય કુમુદ્ને કહેતી વેળા કહે છે કે “ ડું તેમનાં 
જમ ધરોર્માં ચુણુસુદરીઓ, કુમુદસ'દરીઓ કરતી ન્નેવા ૪*છુ* 
' એ યાદીમાં પણુ પહેલુ' નામ તારુ % છે એ ક'ઈ અકસ્માત નથી 
સ સહેતુક છે એમાં મતે શકા નથી. રાફ્ડામાં પણુ સરસ્વતીચદ્ર તથા 
કુમુદ સ્વપ્નમાં તારી તેન્નેમૃતિં નિઠાળે છે. સરસ્વતીચ%્ર-પુરાણુના ઠ્તીય- 
કાંડ આખાને તું તારી જ દિવ્ય પ્રભાથી ભરી દે છે, પેલા અગગેજ વિવેચકે 
શેક્સપિયર માટે કહેલું ને કે તેનાં શોકપર્યવસાયી નાટકોમાં નાયિકાઓ 
જે, , નાયકા નથી; તેમ સરસ્વતીચ%પુરાણુના ડ્રિતીયકાંડમાં તુ' જ સવ'સ્ત 
તકે -અધ્યરમાને બિરાજે છે અને વિદ્યાચતુર પણુ તારી તરલા, આગળ 


, ચણુસુ'દરીને ૩૯ 
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, ઝાંખા પડી નય છે. અમારા કવિવરના રેમ તતઃ યુઝીયોમિસી--એ 
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અવિ સસારરોભન તપસ્વિતી, કોણુ ન્નણે કેમ અમાર! હિ'દના 
લેખકોાતે સ્ત્રીઓ પાસે તપસ્યા કરાવવાનુ* બહુ પસદ પડી ગયું લાગે છે. 
સીતા, શકુત્તલા, ઉમા, દમય'તી, દ્રૌપદી આદિ પુરાણુકાલીન સ્ત્રીવિરીષોની 
' એવી જ વનકથા આલેખાઈ છે. ગાવધતરામે પણુ તને તથા તારી મોટી 
પુત્રીને તપસ્વિતી બનાવી છે તે આવા જ કોઈ હેતુથી હશે? સૌન્ટય' 
ને રસ ન્નેડે તપસ્યાતો મેળ કેમ ખાય? પણ્‌ નહિં, આય સસૃતિનુ' 
જ ગએ વિરિષ્ટ તત્ત્વ છે. “ પ્રભુએ બાંધી પાળ રસસાગરની પુણ્યયી.' 
* રસ સાથે પુર્વ, સૌ'દય સાથે ત્યાગ ને તપ બેળવી આય'સ'સફકૃતિએ અજબ 
સમિશ્રણુ કયું” છે. પૂર્વની સસ્કૃતિ, કવિવર ટાગોર કહે છે તેમ, ત્યાગ- 
ગ્રધાન છે, અતે કોઈ પણુ પ્રજા કે રાષ્ટ્રતી સ'સ્કારિતાતુ' માપ તેતી 
સરીઓ પરથી નીકળે. એ ન્ેતાં આર્ય સ્રીત્વમાં આત્માનુ' સૌ'દયં તે 
સ્યાગવૃત્તિના તત્તતે પ્રધાન સ્થાન આપવામાં આવ્યાનું રહસ્ય સમ%્નઈ 
«તય છે. પશ્ચિમની સસ્કૃતિ ભોગપ્રધાન વધુ, એટલે ત્યાતો સતતા 
નાદશ' ભારતીય આદશતે જરા પહ સમજી ન શકે એવો સભવ છે, 
તાં ધૈયક્તિક સુખને ખાતર ખધી પ્રરૃત્તિ હોય, આત્મસમપ'ણુની ભાવનાને, 
સામાન્ય રીતે અભાવ હોય, પતિપત્ની વગ્ચે છારાવારે અ"ટસ પડતાં 
લમ્નવિચ્છેદ્ થતા હોય, અને વ્યક્તિસ્વાત'-્ય ખાતર, પોતાના રધાતા 
વિકાસના આગળા ઉઘાડી નાખવા માટે, પૅલા ધબ્સેનની તારાની માફક 
પતિ ને છોકરા ને ધરબાર બધુ' ફગાવી દઈ ચાલી નીકળવાની વૃત્તિને શાબાશી 
ભળતી હોય. ભારતમાં એનું નથી. ગુણુસુ'દરી, તમને તોરા થતાં હુ” 

* સ્‍્વપ્તમા પણુ કલ્પી શકતો નથી. નોરા પોતાનો વિકાસ સાધવા પતિના 
, શ્મરઆરતે ત્યાગ કરે છે, તમે તમારા પતિનાં કુટુઃબીજતોનાં સુખસગવડ 
ખતર તમારા પોતીકા વિકાસ તે સુખ તે સ્વાત'્યતો લ્યાવો જતો કરો 

પ જા. આત્મવિલોપનર્માં વીરતા 'ને ઉદાત્તતા ઓષ્છી નયી હોતી. રુણુસુ'દરી, 
* તમે આય સ્ત્રીતના ઉજળા આદરની મૂરતિ છે! ર અતારે દેડસો'દ્યતી 
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હ ડડકસડડ------ક 
ફૃમિમતા, વ'ધ્ય વાચાળતા, કડુંખવાત્સલ્યને! અભાવ, ત્યાગ ડરતાં પોતાના 
હક ને ભોગ ન જવા દેવાની જત્તિ ઈત્યાદિ લક્ષણો પાશ્ચાત્ય સસ્કારાતા- 
સસગને બળે પગપેસારો કરતા નવ્ય છે એ વખતે આજતી સ્્ીઓતે 
માટે તમે જ પુણ્યમ'ગલ પયદશિકા છે. 

પછી તો કુડુબન્નળમાંયી મુક્ત થયા બાદ સૌમ્ય, શાંત, સાત્વિક 
એવુ તારૂ" જવન એકધારું વલ્લે જાય છે. કૂટુબકાર્યની જજ્નળમાં કુમુદના. 
તરક્‌ જરા પ્યાન નહિ આપી શકાયેલુ' તેતો ખગ તુ* વાળી દે છે, કુસુમના. 
વિકાસતે અનુકૂળ ભૂમિકા તૈયાર કરીતે. પણુ તરત જ તને ખીજી ચિત્તા 
ચોરે છે તે તારી “પુત્ર સમોવડી ' એ નાની ગુત્રીને માટે યોગ્ય પતિ સોધવાની. 
એ થિતા જેડે ગરીબડી કુમુદની દ્થિતિયો તને ઊપજતું દુઃખ મળી 
તારા ગૌર વદન પર ગ્લાનિ તે હધામાં અકથ્ય વિષાદ ઉપત્તવે છે, તારી 
એ ખિન્ન મતિ મતેય ધણીવાર સખેદ કરી ગઈ છે. 


ને યાર્‌ પછી ધણુ! વખત વીતી જ્વય છે અને તને દીક દીક સમય 

પછી ત્યારે જઉં છું ત્યારે, માથ કરજે ગુણિયલ, પણુ મને તુ' પહેલાંનો 
ગુણિયલ ન લાગી. મતોહરીને સુધારનાર તુ કુમુદના દૂષણુતી આશ'કાએ 
તેતે મૂઈ વાંછી તેતુ' માં પણુ જેવા નાકબૂલ થાય- એ તારા વત'નમાં 
કઈ રીતે સંભવે એની જ મને ગમ ન પડી. તારુ” કુમુદ પ્રતયેનુ' તે 
વૈળાનુ' ઠં" દૂર વલણુ “ મયિ થોર ચશઃ સિજ તત ત્રિવં, એમ કહી 
તતે રોકવા અમને પ્રેરે એનું છે. ગાય જેવો ગરીંક દીકરી નહિ, પણુ 
સમાજભવ, ગ્રેતિષ્ઠાભય અને વષૌથી માનેલી તોતિનો ભય તને બિવ* 
ડાવતા મને લાગ્યો, "ખરુ કહુ તત મતે તારા વિકસ્ઠસને ન છાજે એર્વા 
તાશાં તે વેળાનાં વાણી તે વતન લાગ્યાં છે. વિજ્યાચતુર્દીધી સ'સ્કારસોખમ 
આટલે સુધી ઝીલી પછી આગળ એક કદમ નેં તેય પતિની પાછળ પાછળ, 
તે કેમ તયો ભરી શકતી તુ"? કે પછી આખરે તુ'ય ચુજરાતી સ્ત્રી ? 
એટલે અમુક હદથી આગળ જતાં ખચકાય, સમાજવ્યવસ્થામાં કાન્તિ 
* ડરતાં બીએ એવુય બતાવવુ હતુ"? ગોવ્ષનરામે એક સ્થળે લખ્યું છે 
તેમ પગીસની ,ઉ“મરે જે હિ'દુ જુવાન વિચારોમાં ઉપ્ર સુધારક ને જ્હાક 


ગુણ સુ'દરીને જ્ય 


હેય છે તે જ પાંત્રીસતી ઉમરે નરમ્‌ મવાલ અતે સુરક્ષક ખતી શયે॥ 
હોય છે. એ સિદ્ધાંતમાં તુ' અપવાદ ખને એ તારા વિધાતાનતે ત સ્સ્યુ” 
અને સ્રીની સામાત્ય રીતે સળ્ક્ષક મતોપત્તિનું' દશન તારામાં તે વેળા 
કરાવ્યું, છતાંય આર્યા તે આર્યો, બધી રીતે અસંમત છનાં, કુમુદતે 
શરસ્વતીચદ્ર જનેડે પુનર્લગ્તથી સાંધવા તે તેમ કરતાં પ્રધાનપદુ' નય તો 
જવા રેવા તૈયાર યયેલ્ષા તારા પતિતે અતુસરવા તો તું ખધાય છે જ 
પણુ મતે અફસોસ રહી ગષો એ વાતનો કે તુ' ત્યાં દલીલમાં તારી 
વિચક્ષણુતા, સહિષ્ણુતા ઈત્યાદિ કેમ વીસરી “વય છે અતે પતિતા આ 
આગળપડતા વિચારને ઉમળક!ભેર કૈમ વધાવી નથી લેતી? પણુ એમાં 
તારા વાંક નથી. તારા વિધાતા થોડાક સમાજભીરુ ને સ'ક્ષણતત્તિતા હતા 
એ મિતા ભૂલી જઈએ તોપણુ કલાકાર લેખે તેમણે પાત્રોવું ભાવનાત્મક 
સાથે જ વાસ્તવિક આલેખન પણુ કરવું ધારું” હતું, તેથી તારુ' વર્તન 
એેવું ખની ગયુ'. આજના ભણેલા-ગણેલા જુવાનિયા પણુ ચુપચાપ ”ટલાંક 
શૂઢ મતબ્માનતે અને સમાજના આચારોને વરા તથી થઈ જતા? તું 
એનાથી આગળ ન્નય તો તો માત્ર પ્યાલી આદ્શમૃતિથ જ બતી «નય ને ? 

પૂછી તો તારી શેષ અત્રરથા હુ જેવા પામ્યો નથીં, પણુ કલ્પી 
રાકુ' છુ ખરો. કુમુલ્તુ' પુનલગ્ત સરસ્વતીચદ્ર જનેડે ન થયું”, તેમ જ કુસમતે 
સર્સ્વતીચ'દ્રે સહધમંચારિણી તરીકે સવીકારી એ ખને બિનાએ તારા હદય 
ચરની મોટી શા જણે ઊ'ચકી લઈ “ હા...શ “તો ઉદ્ગાર તારી પાસેથી 
કઢાવ્યો હશેજ એમાં રકા નથી. ડુસુમતો વધતો જવા શારીરિક- 
માનસિક વિકાસ ન્નેઈ ન જાતે મોજારં જમિટ્ જસુપદ્યાસિ 
થિષિઃ એ તારી ચિતા ટળવાયી, અને કુમુદ્તુ' તો બગડથુ' તેમાં નિટ્ઠૂપાય, 
પણુ કુસુમતે તો સર્વથા સુયોગ્ય પતિ મળી શમે! એ ખ્યાલે, તને નિશિત્ત 
ચતી કશું છુ. અ સાધે પતિતે જુવાનીમાં તો ફૂટુમધુરાના વષનર્મા 
સુખ જે હુફ બહુ નહિ આપો શકેસી, એટલે હવે જીવનનો થાક અતુશવવા 
લાગેલા પતિની કાળજલરી શુત્રયા કરવામાં તારો સમ્ય વ્યતીત ચતો તે 
છુ. જેવો આદશ ઝહિણીધમં ને ઝૃહસ્યાશ્રમ તે" ગાળ્યો તેવા જ તમારે! 
દુઃગિયારી તાગમૂર્તિ કુયુદના ભરસ્મજવનની સ્મૃતિધી કોઈ કોઈ વાર 

ઝે 


જર સાહિત્યવિહાર 


વાનપ્રસ્થાથ્રમ પણુ હશે જ એમાં શ'કા કોને હોય? અતે છતાય, 
જાને ખૂણે આંખોમાંથી આંસુતી અમોલી સેર વઢાવતી પણુ તને કલ્પુ' છું. 
ખરુ કહુ' તો તારુ' એ કેલ્લુ' કલ્પનાચિત્ર જ મને બહુ સાચુ' લાગે છે. 
જ્યારે ન્યારે તારી મતોમૂર્તિ મારા સ્મરષુપ્રદેશમાં ખડી થાય છે 

હારે ત્યારે મતે આંગ્લકવિ વર્ડઝવર્ય'ની પેલી 

& [૩૯#1૯૦૬ ૧૪૦૫૧૨1 1008137 [૩1211 

૧0 પ્દ્ઠા11, ૦૦0071 જપત ૦૦૧૫ાતપલં; 

શત ૯ & ડાદાદ, ડ11 ણત ઇતંાપ, 

૫1118 ૩૦0૯ ઝા 20 કઉટર્લડ 1. _ 
એ પ'ક્તિઓ એકદમ યાદ આવે છે. પણુ તારુ' ચરિત્ર જ એવું ઉદાત્ત 
થયું છે કે બધા આદશ તારામાં સમાઈ જતા લાગે છે. પેલો સર્કૃત શ્લોક 
કુકતી ઉદ્ધારનારી ગૃવિણીના ગુણની જે યાદી આપે છે, (શાર્મેથુ 
સંત્રી થરળેષુ દાણી ઈન) તે પણુ તને યથાસ્મિત લાગુ પડે છે. પડિત 
ભાલવીયછએ એક વેળા ગુજરાતણુના સ'સ્કારિતા અતે ગૃહકાય'દક્ષતા એ 
બતે ગુણોને ગ્રરાસ્યા હતા. તે ખ'ને ગુણોતુ' મિલન તારામાં એનું મશ્નતું 
થ્યું છે કે ગુણુગરવી ગુજરાતણુની કેઈઈ આદશષૂતિં બતાવવાની હોય તો 
તને જ ચીધવી પડે. એક અગ્રેજ લેખકતુ' નારી માહિમારતવન--- 


“ (૦2 શકળવંડ 1૦₹ પ૦ લલ ડઝ પીલ ₹૯- 
[૮૯૬૯૧121101 ૦ 90૫૧૪ કરરતં૦11 ત, ડ્ટા-5૦૦૫1લાંાઇ તાલે 
લઝવુપાંડાંધ્ટા? ૪૦1૪0. -- 
પણુ જાણુ તને પૂરેપૂરૂ લાગુ પાડી દરરીએ એમ ચાય છે. તારી વધુ તે 
શી પ્રશ'સા કરવી? તને તો અમારાં સૌનાં વ'ધ્ન જ હેય : 

અમા ચેતીસુવલનિવ વને સમતતીસ 1 

અભારના સલ્ઞાભના કાળમાં ન પૂરા પૌરર્ત્ય, ન પૂરા પાશ્ચાત્ય, એવા 

કગ સકર્માં અસાર્તો નારીવગ ઝડપાઈ નપ તે પહેલાં ડદી કદી 


તારી પુણ્યજ્યોત અમારા દેશમાં પ્રસરાવી ચિરજવ રહેજે, ગુણિયલ, તુ* 
હઈરા તો! %૪ ભારતીય સ્ત્રીતતો અતે ગડસસારનેો જયવારા છે. જ 


2 





મણિલાલ દ્રિવેદીની કવિતા 


થ્‌ળસેક વર્ષના ટ્રૂ'કા આયુષ્યર્મા પણુ નાટફે, નિખધ, નવલકથા 
કત્રિતા, વિવેચન, ભાષાંતર, તત્તતસ્તાન, પત્રકારત્વ આદિ ક્ષેત્રોમાં સત્તશાળી 
ફાળા આપી જનાર મણિલાલ દ્વિવેદી ગયા શતકના ઉત્તરાધ'માં આપણા 
સાહિત્મના આકાશમાં ઝળકી જતાર તેજસ્વી તારક હતા અતે એવા 
તરીકે તે આપણા સાહિત્યમાં તો અખડ સ્મરણુના અધિકારી છે. સરળ, 
સ્પષ્ટ, શિષ્ટ, સુધડ, છયદર, પ્રીઢ, રહ બધવાળું' અને પ્રવાહી એવું 
એમતુ' ગદ્ય તો ગુજરાતી ગદ્યના એક મહત્તા માગસૂચક સ્તંભ નેવું 
છે એમ સૌ અભ્યાસીઓ સ્વીકારે છે. 
એવા સમથ ગધકાર તરીકે એમને મળેલાં પ્રતિકા અને યશ કવિ 
તરીક એમને ખહુ મળ્યાં નથી. એમની કવિતા જય્થાદદ્િએ પણુ એમના 
ગધલખાણુ જેટલી વિપુલ નથી. “ આત્મનિમન્જન 'માંના “ઉપહાર' મળીને 
કુલ ૩૮ કાવ્યો, “કાન્તા' નાટકમાંની કવિતા અને ભ્રવભૃતિનાં “ માલતી 
માધવ' અને “ઉત્તરરામચરિત'નાં એમણે કરેલાં ભાષાન્તરમાંતી કવિતાતો 
સરવાળા કરક એટલે એમતો સમમ્ર કાગ્યજથ્થો આવી ગયો. એટલા 
પરજ મભણિલાલતો એમને એનાથી જેટલો મળી શકે તેટલો કવિયશ 
ગ્રતિષ્તતિ છે એમ ગણુવું નેઈએ. એવો કવિષશ મતે ધોડી મળ્યો 
પણુ છે. ર્મણુભાઈએ “કાન્તા 'માંતી સર્વાવુભવરસિક ડવિતાની સારી 
ગ્રશસા કરી હતી અતે નરસિ'હરાવે “ ઝરણાં ઝમઝમ વઢી નય? એ 
લાવણી પર મુગ્ધ ખતી એને અતુકરણુતુ' માન આપ્યુ હતુ. ગુજરાતી 
શ ભ્વભૂતિના “સ્હાવોર્ચરિત “તું ભષાંતર તપા * તૃસિહાવતાર' નાટક ગે 
#-અપ્રેગટ ફૃતિઓમાંની કવિતાને પણુ આમાં લેળવાથ, દ્ઝ 


જ૪ માહિત્યવિહાર 





કવિતામાં ફારસી કવિતાની અસર ઝીલી સફીવાદી ગઝલો! લખનાર તરીકે 
ખઆલાર'કરની સાથે મણિલાલની પણુ ગણુતરી થાય છે એ આપણે 
જાણીએ છીએ. છતાં એમની ડવિતાનો અભ્યાસ વધુ પ્રમાણુમાં અતયારે 
થતો હોય તેમ લાગતુ' નથી. એથી એમની કવિતાનું જરા સ્વાધ્યાય 
દાખલ અવલોકન કરવાતો આશય નીચેની પ'ક્તિએ માટે જવાબદાર છે. 
એ અવલોકન પણુ એમની “કાન્તા' કે “ઉત્તરરામચરિત માંની ડવિ- 
તાતુ' નહિ, પણુ તેમના * આત્મનિમન્જન' કાવ્યસંશ્રહમાંતી ડવિતાનુ' જ 
કરવાતો મર્યાદિત હેતુ અત્રે રાખ્યો છે. 

“ આત્મનિમજ્જન'ની ગ્રકાશનસાલ છે ઈ. સ. ૧૮૯૫, પણુ એમાંનાં 
કાવ્યોને રચનાકાળ ૧૮૮૨ ચી ૧૮૯૫ સુધીનો છે. આ પુરતકર્માર્ના 
કાવ્યો જે ત્રણુ સુખ્ય વિભાગમાં વહે'ચાયાં છે તેમાંનો “પ્રેમજવન' નામતો 
વિભાગ તો! પોતાની એ વિષય સ'બ'ધી ખધી કવિતા આ એક પુસ્તકમાં 
જ રજા કરી રવાના આશયથી મણિલાલે અહી' પુનમુંટ્રિતિ રીને પાન્યો 
છે એટલુ' જ, ખાકી મૂળી તો એ ૧૮૮૭ ની સાલમાં, એટલે * કુસુમ- 
મળતા પ્રાગટ્યની જ સાલમાં, પ્રગટ થપેલો. એ વિભાગર્નાં અગિયાર 
કાબ્યો વસ્તુતઃ એના ડર્તાના કહેવા પ્રમાણે છે પાંચ-સાત વરસની પેદાશ. 
એટલે મણિલાલની કવિત્વપ્રદત્તિનરસિ'દરાવ તેમ જ ગાવધતરામની કવિત્વ- 
ગ્રદૃત્તિતી સમકાલીન હતી એ સિદ્ધ યાય છે. 

* આત્મનિમજ્જન મમાં 'પ્રેમછવન' સિવાયના ખે વિભાગમાં એક છે 
પદર કાવ્પોનું “મિશ્રધ્વાનિ' એ નામનું ઝૂમ અને ખીજ્ને છે અગિયાર 
પદાવાળા “ અભેદોમિં.' પ્રથમ દશને જ આપણુને નવાઈ લાગે છે ઝે 
ઈ. સ. ૧૮૮૨ થી ૧૮૯૫ સધીના ખારતેર વર્ષના ગાળામાં લખાયેલાં 
કાવ્યો બધાં મળીને બસ આરટર્લા જ, આડત્રીસ જ? પણુ ચ્મા હકીકત 
જ મણિલાલની કવિતપ્રૃત્તિ તેમ કવિમાનસતે સમજવામાં ખાસ મદ્‌દ- 
ગાર ચાય તેમ છે. નમદ ક કલાપીના જેવા, મતમાં આવ્યું તે તુરત જ. 
કાગળ પર ઉતારી દેનારા કવિ એ છે જ નહિ. “ પ્રેમછવન 'તી પહેલી 
આવૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં એમણે લખ્યુ છે ફે “ ખીજી પ્રતત્તિમાંથી મળેલા. 
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અવકાશર્માં, વર્ષ છ માસમાં થયેલા કોઈ ઉત્ર અને હદ્યરોધક અનુભવના 
પરિણામરૂપે એકાદ પદ્ય ખનાવી રાખવાર્માં આવતું. આ “ઉમ્ર અતે 
હદ્યરોધક અતુભવે' ડયા તેં એમની આત્મકથા પ્રગટ થાય તો જણાય. 
પણુ એમના ધણા અતુભવો જહેર પ્રસિટ્િનિ પાત્ર નથી એવી સમજથી 
એ આત્મકયાતે એક ખૂણે જ પૂરી રાખવામાં આવી છે. “આત્મનિ- 
મજ્જન'તી પ્રસ્તાવનામાં વળી કહ્યું છે “પ્રેમછ્વનરમાંતાં ૧૧ પઘ થોડામાં 
ચોડાં દસ વષ જેટલા સમયના ₹તિડાસરૂપ છે; આ પઘો પણુ તે પછીના 
સાતઆઠ વર્ષના ઇતિરાસરૂપ છે...... એ %તિડાસ આત્મવિકાસના કમનો 
દૃતિઠ્ઠાસ છે.' આનો અય એ કે નિમ'માતા જીવનમાં અનેક સમવિષમ 
આંતર-અતુભવો મેળવતાં મેળવતાં ન્્યારે હદ્યતું સવેદન ઉત્કટ બન્યું હરો 
તારેજ એને કર્તાએ વ્યક્ત કરેલ છે, અથવા કહે કે, તયારે એ સવે- 
દને નનતે જ કરતો પાસેથી રાબ્દાવતાર માગી લીધો છે. આમ હોય તો જ 
એ એતા લખનારના આત્મવિકાસતો ઈતિયાસ બતી શકે. આ હકીકત 
એ પણુ સમજાવે છે કે કવિતાલેખન એમતે માટે સાષ્ય નહિ, પણુ 
આત્માભિવ્યક્તિતુ' એક સાધન જ હતું. 
મણિલાલની કાવ્યભાવના પણુ આમાંથી સચવાઈ નાય છે, પરતુ 
જરા વીગતે તો તેમતી જ સુંદર ભાષામાં એ વાંચવા જેવી છે:-- 
* પ્રત્યેક મતુષ્ય કવિ છે; પણ આત્માન'દતા વિવત'તુ' ગ્રહણ કરી કહી બતા- 
વવાનુ કામ સર્વથી યતુ' નથી...કાત્ય એજ આપણા સ્ઘૂલમાં સ્થૂલ ભાવોને! 
-ચૂડ્મમાં સૂડ્મ રસ છે, આપણી કત્તિનુ વિશેોષન કરનાર અગ્નિ છે, આપણા 
ભાવને ઉત્તમતાએ ફરાડનાર પાંખ છે, ભૂત અને ભવિષ્યને વર્તમાનમાં આણી 
સૂકતાર અ જનછે...મતુષ્યહેદય કદાપિ બદલાયુ' નહીં, આત્માને! પ્રકાર કટી ઝાંખો 
થ્થેદ નહીં...આત્માતુભવ એ જ એક કવિ છે...એ રસમાં કવિમાત્ર સમાન છે... 
જે તત્વજ્ઞાનના છુ" ઉપાસક છું તે તો ખુદ્દ્વિલાસ કરતાં હૃધ્યરસનો સાર છે, 
ચાદવિવાદની ચુક્તિપ્રયુક્તિ કરતા નિર્વિવાદ પ્રમાણ છે. એટલે કાન્યમાર્ગ જ એ 
શ્સનુ' પાન કરવા કરાવવઇ, એ નિવિહવાદ પ્રમાણને! અતુસવ કરવા કરાવવા, મને 
“અતિ સરલ અને સાહજિક સાધનરપ જણાય છે. આ સારા પધો આવાં જ ડાન્યા 
છે એમ કહેવું એ અવિતય છે, પરતુ મને વિશ્વાસ છે કે જે આનદ મને એ 
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. પ્રલાપમાંથી પ્રાપ્ત યયે। છે તે શઉદધાને એમાંથી પ્રાપ્ત થયા વિના રહેરો નહીં... 
જેનો આત્માં એ રીતે અભિઝુખ નથી તેને આ લેખ...કૉઈ કદી રાકવાને1 નધી. 
( “ આત્મનિસત્ત્જત 'ની પ્રસ્‍તાવના ) 
આવો આત્માતુભવ જે કવિ, તો મણિલાલનો આત્માતુલવ જે 
એમની ડવિતાતે પ્રેરી ગયો તે કયો છે? એ છે વેદાન્તપ્રતિપાદિતિ 
અદ્દેતાતુભવ, જેને મણિલાલ “ અભેદ ' શખ્દઘી એળખાવતા. “ આત્મ- 
નિમજ્જન'માંતાં કાવ્યોના એક ઝૂમખા માટે “અભેદોમિ” એનું એમણે રાખેલું 
નામ, તેમજ જેને લીધે એમને ગુજરાતે “અભેદમાંગપ્રવાસી' કલા છે તે 
અદ્દૈત વેદાન્ત સમન્નવતા એમણે લખેલા અનેક લેખે। એમની આ અભેદનિદા 
ખૂતાવી આપે છે. આમ હોવાથી એમની આ કવિતામાં માયા પર, 
સઅપરેક્ષાનુભૃતિના સાધકના વિધવિધ અનુભવ પર, તેમ જ બહ્માન દની 
મસ્તી પર્‌ ધણાં કાવ્યો છે, પણુ આ અબેદને ગાવા માટે તેમણે વાપરી 
છે સાંસારિક પ્રેમની પરિભ્રાયા, એનું કારણુ સમજવા જેવું છે. 


અભેદને માટે પ્રેમ એ સહેલો ને સારા રરતો કે સાધન છે અને 
જાતુધી પ્રેમ દ્રારા અન્તે અબેદસિદ્ધિ લભાય એવી એમની માન્યતા હતી. 
એવી અબેદસિદ્ધિ એેમણૅ જવતભર ઝંખી હતી, અતે એમના ખાલાભ્ય'તર્‌ 
જવનની કસ્ણુતાનુ' મૂળ એમાં છે એ ન્નણીતું છે. સફી અથના 'દદી”તી 
માનસિક અવસ્યાએ સણિલાલનાં કાવ્યોમાં દેખાય છે તે એમની પોતાતી 
જ હશે. એમાં બહુ શકા રાખવા જેવુ' નથી. 


અભેદને માટે મણિલાલ “પ્રેમ' ર૦દ વાપરતા. તેતુ' રહસ્ય આથી 
સમજાઈ જય છે. 'પ્રેમ'તે “અભેદ'ના પર્યાય તરરીકે વાપરી એ શખ્લ્તુ* 
અર્યબળ એમણે ખૂખ વ્યાપક બનાવ્યું છે. એમણે પોતાની આ ભાવના 
ભન્યત્ર શમ સપણ કરી છેઃ-- 

*ેદાન્તતી “વાત માત્ર કરવાથી જ્ઞાન આવી જતું નથી, પણુ આત્મચિ'તન 
અતે પ્રેમ, ઉહભયની આવી એકતાનતાને! રસ જ્યારે અપરક્ષ થાય છે ત્યારે જ 
જ્ઞાત સફળ થાય છે એમ જણાવવા માંટે મે” અર્દતવાદના માગ ને “અભેદમાગ ” 
એ નામ આપ્યુ' છે અને ગૌતાદિ રાસમાં તેતુ,જ અનેક પ્રકારે પ્રતિપાદન છે. 
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શરુ “અભેદ' અયવા “મેમ' એ નામ માત્ર લઈ.ને કે પેમની સ્તુતિના કાવ્યાદિનદ : 
તરગ ચડીને વૈષચિક સુખને પ્રેમમાં માનનાર કેવળ અવળે માગે? જ ન્‍તય છે... 
વ્યક્તિનિછ પ્રેમ અનુભવવા જેટકુ જ હદય હોય ત્યાં સુધી અભેદના અધિકારી 
થવાયુ' છે એમ માનવુ એ ભૂલ છે, ખભેદ માટેતો હંદયવિસ્તાર કેવો અને 
કેવડા જેઈ એ તે વણવી પણ શકાય તેમ નથી......હૈદયગત કામના માત્ર જતી 
રહે છે ત્યાર જ એ વિસ્તાર પ્રાસ થાય છે, નિરાશામાં આવા પ્રેમની આશા છે, 
નિષ્કામતામાં એ પ્રેમની સકામતા છે, મરણુમાં એનું જવન છે...જેને પામરે, 
પ્રેમ કહે છે તે તો અનધિકારીનેો! પ્રેમ છે. આ તે! ઉત્તમાધિકારીને! જે વિરાગ 
તે પ્રેમ છે.,,વિશાગથી માત્ર અહ'મમત્તરૂપનો ભેદ તે ત્યજવે। અને સવષ્મયતા ; 
ગ્રહુવી એ તાત્પય છે. તે “અભેદ' અથવા બ્રેમ' શબ્દથી સૂચવવાને। પ્રયાસ છે.” 
આમ હોવાથી પ્રેમતી ભાષામાં એમણે પોતાના આત્માતુભનનુ” 
ગાન કયું" છે. આથી ન્યાં જ્યાં સાંસારિક પ્રેમતી ભાષા હોય ત્યાં 
ઊડે અભેદતા સિદ્દાંત આપણે તેમની કવિતામાં જેવો પડે તેમ છેઃ 
એમણે પોતે પણુ ખૂબ મહેનત લઈ પોતે જ પોતાની કવિતાના ભાષ્યકાર્‌ 
ખની પાછળ જે વિસ્તૃત અથ"વિસ્તાર ટીકારૂપે આપ્ષા છે તેમાં એ 
કાવ્યોમાં અભેદતે સિદ્ધાંત જ ધટાવ્યો છે. પણુ ભાષા વાપરવી સાંસા- 
રિક માનવી પ્રણયની, અને તેમાં વ્'જવો વેદાંતી અભેદસિહ્ાન્ત, એ 
કામ તો પેલા ધ્રરાની સૃડ્ઠી કવિઓના કામ જેવું ચયુ'. આથી મણિ- 
લાલથી સહેજે એમનુ' અતુસરણુ થઈ ગયુ છે. બહારનો સ્વાંગ સૃદ્દોવાદી 
ડવિતાના જેવો, અતે આંતર તત્તે અદ્દૈતમાગ'બોધિત અભેદતુ* કાવ્યમય 
એટલે કે હદ્યરસથી અભિષિક્ત લાગણીમિશ્ર પ્રતિપાદન, આવું 
એમની કવિતાએ સ્વરૂપ પકડ્યુ' છે તે આ કારણુયી, આથી “સ્ક,” 
*માશુક,' “તમે ઇશ્ક' જેવા શબ્દો એમણે વારવાર વાપરેલા માલુમ પડે છે. 
અમ સુફ્ીવાદી કવિતા લખતાં તેમણે આવા ફારસી શબ્દોના ખાહુલવાળી 
ગકલ્ે પણુ લખી છે, આ ખાખતમાં તેમ બીજી કવિતપ્રતૃત્તિમાં એમના 
પર્‌ એમતા મિત્ર આલાશ'કર ડ'યારિયાની અસર ચઈ હરો એમ મનાય. 
સ્ણિલાલની આવી ગઝલોની એકદર સખ્યા ડઝતયી વધુ નથી એ 
જણુવા જેવું છે, છતાં એમાંની “અહા, .ડુ'. એકલો દુનિયાં-છીયાખાંમાં 





૪૮ માહિર્ત્યાવણાર' 


ઝ્ઝ્ઝ્ઝ્ઝઝ્ક્ડ્ડક્ટડ---ડઝક--- 
સતો ભટક”, “કહી તું નનય છે દોરી દગાખાછ કરી કિસ્મત જેવી 
૧૭લીક ખૂખ જ લોકપ્રિય ને પ્રસિઠ્ થઈ છે એ એની સુણુવત્તા બતાવે છે. 


“માલતીમાધવ' અને “ઉત્તરરામચર્તિ'ના ભાષાત્તરમાં તૌ મૂકી 
મૃતિઓથી એમના હાથ બધાઈ ગયા હોય એટ્લે તેતે બાદ કરીએ, 
અને “કાન્તા' એ સ્વકલ્પિત નાટકમાંની પાત્રમાનસ શ્મભિવ્યક્ત કરતી 
તેમ જ પ્રકૃતિચિશ્ના દોરતી થોડી કવિતાને અલગ રાખીએ તો મણિ- 
લાલની ડવિતાર્માં વિષયવૈવિષ્ય ઝાજું' નજરે પડતુ* નથી. અભેદાનુભવની 
વિવિધ ભૂમિકાઓ, તથા એના સાધકની મુસ્કેલીએ, દર્દ, મસ્તી, 
આન'દ ઈતાદિ ભાવો ગાવા પર જ ન્તણે એમતુ' બધુ લક્ષ રોકાઈ ગયું 
હોય એમ ખાસ કરીને “આર્ત્માનિમજ્જન' વાંચર્તા લાગે છે. એમણે તેતી 
ત્રસતાવનાર્માં કહ્યું છે તેમ જે તત્તત્તાનતા પોતે રસિયા તે ઉપાસક 
હતા તેતે તક ને વાદાવાદીધી દૂર રખી, એ જેટલુ” અનુભવથી ગમ્ય 
ને ગાચર્‌ બર્ન્યું તેટલાતુ' સહદયતે પાન કરાવવાના સાધન તરીકે જ ગએ 
કવિતાની કિ'મત કરતા હતા. એટલે આમ નહિ તો ખીજુ” શુ ખતે? 

પણુ આ કારણે જ તેમતે પોતાર્ના કાવ્યોની અત્યત વિસ્તૃત અને 
એમના કવનના પાયારૂપ કે વિષયભૂત વેદાન્તજ્ઞાનતો સૈડ્ાન્તિક બોધ 
કરાવનારી ટીકા પાછળ આપવી પડી છે. એ વિતા પોતાતુ' ખરુ' ઇગિત 
નહિ સમળજય અને સક્રી રૈલીની સ્ધૂલ માનવગ્રેમતો આભાસ વાચ્ચાર્થ'માં 
આપતી વાણીનો અવળો અથ થરો એવી બીક એમતે લાગી હોવી 
જેઈ એ. * પણુ આથી ખતી બેઠુ છે એવુ” કે કાવ્યોના ર્હસ્યપ્રકાશનની 

* આ સગ્રહમાંના મણિલાલનાં ઘણાં કાગ્યો એમના જ એકરાર મુજબ 
એમના કેટલાક અનુભવો. અને તેલ સજલી મનોદરાનાં સતાન હોઈ આત્મ- 
લક્ષી છે. એની પ્રાસગિક્તા જને આત્મલક્ષિતા છાવરવા કે હકાવવા એની 
અભિવ્યક્તિ એમણે એને સૂરી પારાફ પહેરાવી અને વધુમાં જીતપ્માં અત 
સિદ્ધાન્તને અતુરૂલ રસાલો! ભરીને કરી હોય, અને પછી ફાગ્ધાની પાછળ 
તેવા અર્ષ તેમાંથી ધટાવી આપતી વિસ્તારી ટીકા એ જ હેતુથી ક હોય, ' 
એમ માની લેવા તરફ ઘણાને વાળે એવી આ ટીકા છે. 


સષ્સિલ્ાલ ક્િવેદીની કવિતા ૪૯ 


પ્રવૃત્તિ કાવ્યોના લેખન જેટલી જ મહત્ત્તતી એંમતે હાથે બની ગઈ. 
ટીકામાં જેવું ને જેટલું સ્પદ્ોકરણુ કરેલુ હોય છે તેટલુ” બધુ કાવ્યોર્મા 
મ્રયમ વાચતે ખાસ લાગે નઠિ એવાય એના ધણા વાચકોને અતુભવ 
જરૂર થવાનો. આટલે! ખધો અથભાર તેમાં કેવી રીતે મણિલાલે ટાંસ્યો 
હરે તે સમજાતુ' નયી. કેટલીક વાર તો ખુદ કાન્યો કરતાં તેતા પરની 
તેના કવિની ટીકા તેમાંની સુ'દર પ્રૌઢ ગઘશૈલીને લીધે તેમ જ વૈદાન્ત* 
સાનને લીધે વધુ આકષષક લાગે છે. આ ખાખતને મણિલાલના કાઈ 
પણુ કાવ્ય અતે તેતી ટીકા ૬ૃષ્ટાત્ત લેખે અહી ટાંકી બતાવીને સમક્તવી 
શકાય તેમ છે. પણુ એમની ટીકા ખૂષ વિસ્તારી હોવાને કારણે આવા 
નાનકડા લેખમાં તેમ કરવુ” પોસાય તેમ નથી. દ 


આ બાબતમાં મણિલાલ ગોવધતરામતુ' કેટલેક અ'શે સ્મરણુ કરાવે 
તેવા છે. ગોાવધનરામે 'સ્નેડમુદ્રા ' કાવ્યમાં પણુ લદ્યાથ'-વ્ય'ગાથીની પાદ- 
ટીપાની મોટી પલટણુ આપી છે, જેતા વિના એ કવિતા દુધ ને 
ક્લિષ્ટ લાગત, 'સ્તેઢમુદ્રા ' પ્રગટ થયેલ ઈ. સ. ૧૮૮૯ માં, એટલે એમ 
પણુ માનવા લાલચ થાય છે કે મણિલાલે ગાવધ'તરામનુ' આ ખાબતમાં 
અતુસરણુ પણુ કયું' હોય. ખરી રીતે એ ખ'ને સાક્ષરા કવિએ તરીકે 
એકખીન્નને મળતાય કયાં નયી આવતા ? એક રીતે કહીએ તો આ 
બને પ'ડિત-કવિઓ મેથ્યુ આર્નૌલ્ડની નીચે આપેલી કવિતાસમજ 
સ્વૌકાર્તા કે અનુસરતા હોય એમ લાગે છેઃ:-- 


*...830૫૫ 140% [૦૯૫૫ દલ 1તંટત 1ડ ૯૪૦૯૪૬11 : દ 
૬૯51 15 દ્ર ૫૪૦રત ૦4 ડ1પડાં૦॥, વેપાર 1103100. ૪₹૦૯ત્ઝ 
કાઉટર્હાડ 45 ૦૦૪ 10 188 તટ ? 108 ડ3ર્ઉદ%& 4ડ દલ 
4008...” આ વિસામે ગોવધ'તરામ ને મણિલાલ અથ'ધન કે વિચાર- 
પ્રધાન કવિતાના આધ્ત આચાપૌ જેવા ન ગણાય ? 


હુનન્ખ્તને ટાડીને સ. ફર્ણન્સલપલ પડે એપને હવિતાતે 
એમાંના તત્તત્ાનભારને લીધે ઈમેઈનની કવિતા સાથે સામ્ય ધરાવતી” 


પશ ક્ાહિત્યતિહાર 


્-ક્ક્ડ્ડફ:ફડડઝ્ટક્ક્* 
દહી છે.# મણિલાલની કવિતાને પણુ એ અભિપ્રાય લાગુ પાડી શ્રકાય 
તૈમ છે, કારણુ એમતા વ્યક્તિત્વ ને નિરૂપણુની થોડી અસરવાળુ' તત્ત-- 
જે ગોાવધ'નરામના કરતાં તેમતે જરાક વધુ રસિક કવિ બતાવે છે--બાદ કરતાં 
એમની કવિતાતે પણુ એ પ્રકારની ગણવામાં હરકત નયી. 


આવી કવિતા ખહુજનભોગ્ય ઓછી બને, પણુ મણિલાલની કવિતાતે એ 
શ'ભવ બહુ નડથો નથી. એતુ' એક કારણુ એ છે કે એમણે ભાષ્યમાં ખતાવેલી 
તદતર્ગત વિચારતી ગહ્નતાને। વિચાર ઠર્યો વિના તેના સીધા વાચ્યાય'થી જ 
તે આનદ આપે તેવી છે. અને ખીજીું કારણુ એ હોવાતો પણુ સંભવ 
૭% છરાબદ્દ કરતાં રાગરાગણીમાં ગવાય એવી એ છે. આ ગેયતાને 
લીધે લલકારવી ગમે અતે કે ચડી ન્નય એવી તે બતી છે. “ આ «તમે 
પશ્ડિમાં ખૂબી જરી કહી કહી'.' “આંસુડાં મારાં લુવે એ મરતી કે” 
જાણુ છે,' “અહા દું એકલો દુનીયાં-બીયાખાંમાં સતો ભટક “કહી તુ” 
જાય છે દોરી દગાલાછી કરી કીસ્મત,' “ ઊડી «ત તું ગારેલ ગાભરા | તારે 
અ'તરે શી આંટી રરી 1' જેવી ગઝલે અને “સાથે આવો તો સગપણુ 
*તભીએ હે ૪.' “આંખ લપે શું થાય, હદીલી ઇ' “પ્રેમની ઝલક હાઈ રે, 
ગગને આજ, પ્રેમતી ઝક્નક છાઈ રે, તથા “દગ રસભર મોરે દિલ છાઈ* 
રૂહી' જેવાં ગાવે સુમધુર લાગે તેવાં તેમ જ ઉત્તમ ગ્રતિની કવિતા બનતાં 
પદયા ઉપરતી વાતની સામિતી પૂર્શે. છેહ્ાં ઉલ્લેખેલાં ખે પદો અતુકમે 
“અનેદોમિ' અતે “પ્રેમજવન'નાં, “આત્મરસ બતી ગયેલા અરકષતાનુભત્રનુ” 
સમુદ્સિત ગાન ગાતાં, સઅગિયાર્માં એટલે છેક્ષાં પરો છે. ભાગલા ેટ- 
કાંક કાવ્મામાંતી નિરાશા, આંટીઘૂ[ટીઓ, વિટભબણા, મથન ઈલાદિ ચાલ્યાં 
જઈ, અભેદના-પ્રેમના અલૌકિક સાક્ષાત્કારે પલટાવી દીધેલી રષ તેમ જ 
હદયને કરાવેલા આન'દના અ'ધોળ તેમાં વાચા પામે છે, મણિલાલનાં 
તેમ ગુજરાતી સાહિત્યનાં એ ખે ગ્રયમ પ'ક્તિના ઊમિંગીતો છે. 


& જૃત્તબહ્‌ કાવ્યો મણિલાલે નથી લખ્યાં એમ નથી. * ગુજરાતી 
“ * જાઓ, “શ્રીધુત શવર્ષનરામ,' પ૪ રડછ પરની ફૂટનોથ- 


મણિલાલ ક્વિદીની કવિતા શ્‌ 


કડક: 
ભાષાની રૌલીતે અનુકૂલ પડે એવા નદર્ટક,પ્રહષ'ણીય, પુષ્પિતાત્રા, મજુ- 
ભાષિણી, પૃથ્વી આદિ છંદો વારવાર ખદલ્યા છે ' એવા “માલતીમાધવ'ના 
ભાષાંતરની પ્રસ્‍તાવનામાંના એમના એકરાર છતાં એમણે તે નાટકતુ' તથા 
'ઉત્તરરામયરિત'તુ” ભાષાંતર બહુધા સમ*લેકી જૃત્તમાં કયું” છે. “કાન્તા” 
નાટકમાં પણુ સરકૃત નાટકની સૈલીના શ્લોકો ખહુધા જત્તબદ્દ છે, પણ 
* આત્મનિમન્જનત' વિષે વિચારતાં તેમાં સ્‍ત્તમદ્દ કાવ્યોની સ'ખ્યા બહુ. 
એઈઇછી માલૂમ પડે છે. તેમાં આજતા “પૃથ્વી' છદના બહોળા ચલણુના 
જમાનાને ખાસ નોંધવી ગમે તેવી વાત એ છે કે “ આત્મનિમજ્જન 'તું, 
પહેલું “ ઉપકાર? તેમ જ છેલ્લુ” કાવ્ય 'જન્મદિવસ' પૃથ્વી છદમાં લખામેલ 
છે, પણેલા ને છેલ્લા એ ખે પૃથ્વી૭'દી કાવ્યોના બે વનમાં વચકષાં પદો 
ને ગઝલો! મૃકાયેલાં છે. શિખરિણીમાં લખાયેલુ' “એક સ્વપ્ત' કાવ્ય પણુ, 
આકર્ષક છે. 

સમત્રદષ્ટિએ શેતાં મણિલાલ દ્વિદીતું કાવ્યસજ'ન તેમતાથી ઊતરતા 
એવા કેટલાક સમકાલીતો કે અતુમામીઓના કરતાં પણુ જય્યાદષ્ટિએ 
ઘણુ થોડુ' છે. થોડુ” છે છતાં તત્તદશાન, અતુભવબળ, ગેયતા અને ભાવ* 
વાહી કાવ્યભાષા જેવી ગુણુસામત્રીથી એ વિશિષ્ટ છે. મણિલાલ માત્ર" 
કવિયશ કમાવાનો ખ્યાલ રાખીને કાવ્યસજ'નમાં જ એકાસમ્રચિત્ત બન્યા હોત" 
તો તેએ ધણુ ઝાઝુ' તે સારુ' લખી શકયા હોત એવી પ્રોતીતિ તેમની 
છે તેથ્લી આ કવિતા અવસ્ય કરાવે છે, કાવ્યપ્રરૃત્તિ તો એમની અનેક 
સાહિત્યપ્રદત્તિઓમાંની એક જ હતી, છતાં તેમાં કેટલીક સ્મરણીય સિદ્ધિ 
એમણે મેળવી છે એ ન્નેતાં, આધુનિકકે ભવિષ્યની પેઢી એમતી કવિતાને 
સાવ ઉપેક્ષાપાત્ર માનવાની કૈ વિસારે પાડવાની ભૂલ કરી ખેસશે તે! એ- 
એટલે અ'શે ગુણુસ્ મટી ખેકદર્‌ હોવાતો આક્ષેપ વહોરી લેશે. 


તટ 


રાઈના પર્વત 'માં કર્તાતુ' સાધ્ય 


રાઈનો પવત? એ સ્પ રીતે ઉદ્દેશપ્રધાન નાટક છે:ડેવળ 
૨જતાથ' ઘડાતી નિરુદ્દેશ રૃતિઓના વાડામાં એ આવે એવું નથી. ખડું 
પૂછે તો રમણુભાઈએ આ નાટક લખ્યુ તે કાળ સુધીર્માં આપણે ત્યાં 
* કલાને ખાતર કલા 'તા વાદે કે તેના અમલે પગપેસાશ કરેલો નહિ 
હોવાથી તે સમયની સાહિત્યૃતિએ બહુધા ઉટ્શપ્રધાન જ બનતી. 
સારે, “રાઈના પવત 'માં ફ્તોએ કપ ઉદ્દેશ છુપાવ્યો” છે ? એ છે 
તેના મુખપૃષ્ઠ પર ષ્યેયસૂત્ત તરીકે મૂકેલા 
*.. “ જ ગ્રભુથી સહું કઈ થાય છે, અમથી થાય ને કાંઈ 
રાઈનો “પરવત કરે, પરવત ખાગની માંહી, ” 
એ દુહાતુ' ખરુ' રહસ્ય દરવવાનો તયા ઈશ્વરી નીતિવિધાને સમજાવતો] 
કેમ જણે “ પેરેડાઈઝ લોસ્ટ 'માંની * મ 
“1 1 0083 5૬૯1 52૯711 ૩૦૫ તૅલ11૮૯,* 
તં [પ્રડાાંઈ? દલ ૪૮35 ૦ર ઉ૦્તે (૦ ળતા 2 
એ પ'ક્તિઓ ઉચ્ચારતા અધ પ્યુશ્ટિત કવિ મિલ્ટતને! આશય જ 
આપણા પ્રાયનાસમાછી ઈશ્વરભક્ત અતે નીતિત્રેમી રુજરાતી ડતોએ 
પોતાતા ખતાવ્યો ન હોય | [નાટકના પ્રારભમાં માળી તરીકે દેખાતો 
રાઈ આખરે પર્વાતરાયતુ' રાન્યસિ'હાસન પામે છે એ આ નાટકતુ' મુખ્ય 
વસ્તુ છે, પણુ તેની રા્ત્યપ્રાપ્તિની પાઠળી કામ કરી રહેલ બળ તો ઇશ્વરની 
કપા એ એક જ, જલકાની વ્યૂડર્ચના કે શીતલસિ'હતે! સડકાર્‌ નહિં, એમ 
ફર્લોએે આખરે સિદ કયું” જે]ન્નલકાને પર્વાતરાધના મૃતુતો અકસ્માત 
"પારી આપે છે, અને પોલાની પ્રસંગપારખું છુદ્ધિતા ખળ ણપર્‌ 





(રાઈના પર્વત “માં કર્તાનુ'ઃ સાધ્ય પૂર * 


મુસ્તાક રહી પોતાના પુત્રતે રાજગાદી મળે તેવી, અન્યથા મળત તેન. 
કરતાં ચારગણા! લાભવાળી બાજ ગોઠવી કાઢે છે, “પણુ આખરે 'તેની- 
પોતાની રીતે તો તે “મત્તા ખાય છે. દ રમણુભાઈ ને ને એ ખતાવવું છે જ 
પોતાના જ બળ પર આધાર રાખી કામ કરતાં માનવી, પછી તે ગમે. 
તેટલાં દક્ષ તે તેજરવી હોય, એ તો ખીચારાં ક્ષુદ્ર જતુઓ છે અતે. 
'્રભુથધી (૦0) સહુ ક'ઈ થાય છે.'7 

૬ બાણસ જાસે મે' કયું” પણ કરતલ ખીજ કેપ્ય; 

આદર્યાં અધવચ રહે ને હરિ 'કરે સોઈ હોય. 

એ રોહરામાંતો જ ન્નણે વિચાર. શીતલસિહને કમળપૂન્તુ* કૃત્રિમ દશ્ય 
રખાકયા બાદ રાઈ તેને આ જ વાત કહે છેઃ- 

* શીતલસિં'હ 1 એક માત્ર પ્રભુ સિવાય બીજું કોઈ સ'પત્તિ અપા- 
વવા સમથ નથી. તમે એમ માનતા હે! કે મે' રાજ અપાવ્યું, 'કે 
નતલકા એમ માનતી હોય કે' મે* રાજ અપાવ્યું, કે હું એમ માનતો 
હોઉ' કે મેં રાજ મેળવ્યું, તો તે સર્વ બ્રાન્તિ છે......કારણેનાં કાર- , 
ણોને પ્રવર્તાવનાર મૂળ કારણ અતે કર્તા તે પરમાત્મા છે. આપણુ 
કત'વ્ય માત્ર તેના સાધનરૂપે પ્રવૃત્તિ કરવાનુ છે; તેતે જે સિદ્ધિ ઈષ્ટ 
છે તેતો માગ' આપણે તાગ કરીએ” થાં આપણી જવાબદારી ઉત્પન્ન- 
થાય છે, પણુ સિદ્ધિ તો તેતી જ છે. પ્રબુતી ઇચ્છા વિના મતે રાજ 
મળવાનુ નથી.** 

નાટકની સમાપ્તિવેળા પણુ જગદીપ ફ્રીવાર શીતલસિ'હને આ જ 
વાત સ'ભારી આપે છે. ખને વખતે રાઈસુખે ર્મણુભાઈ જ ખોલતા 
સ'ભળાય છે. 

એમતો “ભવાઈસિત્રહ ' 'માં અપાયેલી આ નાટકના વસ્તુતે! આધાર 
ખૂનેલી મૂછી વાતોમાંય આ જ અ'તિમ વક્તવ્ય છે--વસ્તુતઃ “સાંઈઆસે 
સખ કુછ હોત હૈ' એ ત્યાં અપાયેલા દોહરાતો જ “પ્રભ્રુથી સહુ કઈ” 
થાય છે.' એ સ્હરો ગુજરાતી અવતાર છે--પણુ સાં રાઈઃ જ ગત જા: 


ક રાઈનો પર્વત ? અક ૪, પ્રવેરા ૬. 


પ૪ સાહિત્યવિહાર 


કરેલ મસ્તકપૂનનતા પુણ્યના કૂળ તરીકે તેને આ જન્મમાં રાજગાદી 
ઈધરની કૃપાથી મળતી સચવાઈ છે. પ્તવા જમાનાની દષ્ટિ ને સ'સ્કાર 
પામેલા રમણુભાઈ જેવા ખુદ્દિપ્રધાન આત્માને મસ્તકપૂઈતના મપ્યકાલીન 
વાતો ને લોકકલ્પતાના ગ્રયોગતી આવી કાય'સાધકતા પર શ્રદ્ધા હેય જ 
નઠિ એ દેખીતુ' છે. એટલે એ ચમત્કારનું તેમ જ એ જેતે જરરી 
આરચાવિષય બનાવી રે છે એ પુનજ”ન્મતું” તત્તત ઉડાવી દઈ, ખુદ્દિ અને 
અવુશવ જેને મન્તૂર રાખ એયું નિરૂપણુ તેમણે અહી' કયુ” છપ 
એ નિરૂપણુમાંથી તરી આવે છે એક જ વાત, અતે તે એ ક “્રબુથી 
સહુ ક'ઈ યાય છે' એ ખરું, પણુ એવી ઈધરી કૃપા મેળવવાના અધિકારીય 
માણુસ બનવું જેઈ એ, અતે એવા અધિકારી તો બનાય પરમાત્માના 
નીતિવિધાનને અતુસરવાથી જ] ઈશ્વરના એ નીતિવિધાનને અવગણુનાર 
જાલકા તે શીતલસિ' જેવાં પાત્રોને તેમતી મુરાદમાં નિષ્કળ અતે તેતે 
અનુસાર રાઈ જેવાને સફૂળ બનાવી કર્તાએ પોતાનો આ અભિપ્રાય 
જાણે કહી નાખ્યો છે. ઈશરના આ નીતિવિધાનને જલકા સ્વાર્થ અને 
મહત્તાકાંક્ષાના મોહ આગળ સદતર વીસર્‌। «૮ ગઈ છે. ન્નણે ઈશ્વર 
જ ન છમ, તેના અદર વિશ્વનિયમો પણુ હય જ નહિ, અને ન્ાણે 
પોતે જ ગોઠવેલી બાજી ખેલી ૬તી' જરે એવરી તેતી આત્મવિશ્વાસભરી 
ગણુતરી છે. આમાં જાણુવા જેવું એ છે %% પર્વતરામે પોતાના પતિનું 
શજ્ય બથાવી પાડેલુ' અતે તેતો ખરે હકદાર તો પોતાનો પુત્ર જ છે 


* રાઈના "પર્વત 'માં કર્તાનુ' સાધ્ય પપ 


પ સાષ્ય માટે પણુ અશુદ્ધ સાધન મ”તૂર નથી. અહી' આંખો! સાધ્ય" 
રં સાધનવિવેકતો! તીતિભાવનાની દૃષ્ટિએ ધણે! મતનો મુદ્દો નાટકમાં સૂચ- 
[ વાઈને વણાઈ ગયો છે. [ખરી નીતિની દષ્ટિએ શુદ્ધ સાષ્ય માટે પણુ 
અશુદ્ધ સાધન ન ચાલે, સાષ્યની સિદ્ધિથી સાધનની અરાહ્તિ બચાવ ન 
ડરાય, અશુહ્દ સાધન સાધ્યતેય દૂષિત કરરો એવું જ કઈ આધુનેક 
“ અગ્રે? તતવિચારક આલ્યસ ઠકસલીની માફકક ર્મણુભાઈતુય ઈગેત 
જી એ સ્પષ્ટ છે. “એક અસત્યધી જન્મે અસભો બહુ જૂજવાં' એ 
પક્તિ દ્દારા ર્મણુભાઈ એ એ જ ખતાવ્યું છે. છલનો આશ્રય લેવામાં 
આનાકાની કરતા રાઈને તેના છલતી શિક્ષા પોતે ભોગવી લેવાતુ” કહી 
“«તલકા થેડડા વખત પૂરતો નિક્ષિ'ત કરે છે. પણુ પછી તે એક અસતયમાંથી 
ખીજાર્માં ને ખીજામાંયી ત્રીશ્નમાં એમ એકવાર્‌ વિવેકભ્રષ્ટ કે પતિત ખન* 
નારાની અવશ્ય'્ઞાવો ગતિ તેની પણુ થાય છે. અખત્યાર ફરેલી છલવાળી 
ષાજનાને તેના છેલ્લા નિવષ્ઠણુ સુધી લઈ જવાનું આવતાં તો પવ'તરાયની 
પત્તી લીલાવતીના સતીત્વ તે શિયળ પર તરાપ મારવાનુ' થાય તેવુ” હતુ”, 
જૃણુ ન્નલકા હવે તેતો વિચાર કરતી નથી. આ ખધુ* ઈશ્વિર્તી નીતિવ્ય* 
વસ્ધાથી વિરુદ્ધ જ થયું, અને તેથી ન આખરે ઢાથમાં આવેલો વિજય 
#તલફાને હાથતાળી આપીને છટકી નનેય છે. એની પોતાની વ્યૂહરચના 
ખુલ્લી પડી જઈ; તૃઢી નય છે અને પોતાના પુત્રને રાજન થતો નયા 
વિતા સામાન્ય માલણુ તરીકે જ તેતે મરવુ પડે છે. લીલઞાવતીના આમ 
સળ નીવડતા શાપની થપાટ વાગતાં તેને પોતાની ઊ'ધી ગણુતરીતુ' ભાન થઈ 
-સત્ય સમજ્નય છે. મરતાં મરતાં ન્નલકા આપણુને સ'ભળાવવી ન્તય છેઃ-- 
*,..પર'તુ, હવે મતે ભાન થયું છે કે ઈધરતુ' નીતિવિધાન તો એવુ 
“છ ક મતુષ્મે છલ ન કરવુ' અતે છલની શિક્ષા વડોરી ન લેવી. અતીતિની 
શિક્ષાતે પાત્ર થવાનુ' કબૂલ કરી અનીતિ કરવી એ નીતિવ્યવર્યા નથ્રી-- 

એ મતુષ્યધર્મ નથી.'-« 

* જીએ! એનું શ્તિતડ ૮ 4૮805 એ પુસ્તક, “રાઈને! પવત” 
“અ'ક છ, પ્રવેરા ૨, 
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આટલું નલકાના પાત્ર દ્વારા બતાવ્યું તો ખીજે પક્ષે રાઈતા દટાતમી 
કર્તાએ એ બતાવવા માગ્યું છે કે એવા ઈશર નીતિવિધાનના ઉપાસકની 
કદી દુગ'તિ થતી તથી. કષટથી મળવાના રાજ્યતે મતે લોભ નથી એમ 
કહી નાખી છલાશ્રયને ધુત્કારી કાઢતા રાઈરમાં જે નીતિનિષ્ઠા ને પાપ- 
ભીરુતાતુ' દશ'ત યાય છે તે છેક સુધી અખડ રહે છે. પણુ નીતિનિષ્દાની 
હમેશાં કસોટી થતી જ હોય છે. રાઈની આગળ પણુ રાજ્ય, માતૃસ્તેક 
અને લીલાવતીનુ' સૌ'ધ્ય' એ ત્રણુ પ્રલોભનો એના વિધાતાએ આણીને 
રજૂ કર્યા છે. હલપ્રાપ્ય રાન્ય ન ખપે કહી પહેલા ગ્રલોભનને એ 
હડસેલી કાઢે છે, પણુ દલીલોથી ન કાવર્તા ન્નલકાએ હદપમાંની માતૃદ્તેહની 
પોચો લાગણી પર આક્રમણ કરતાં એ થોડો તરમ પડી ન્નલકાની યોજનામાં 
શકકાર આપે છે, પણુ ત્યાર પછી, પોતે ખદ હષ્ીદત જહેર ન કરે તો 
ખાંછ બધી વાતે પરિસ્થિતિ સાનુકૂળ છે એમ જાણે છે છતાં પવ'ત્‌- 
રાય બતતાં લોલાવતીના પતિય બનકું પડવાનો સ'ભવ દેખતાં ધૂછી ઊડી 
મથનનો તાપ ન જીરવાર્તા ન્તલકા જેતે સદતર્‌ વીસરી *૮ ગઈ હતી 
ત્ત મહાન શાકિતને--પતિતોદ્દારક ગ્રલુતે--એ સંભારે છે ને પોતાતે 
નૌતિમાં ટ્હ રાખવાની કૃપાયાચના કરે છે. એ પ્રાથના સ્વીકારાઈ તેતુ' 
મતોબભળ દૃઢ ખતનર્તા તે જલકાની ષોજનામાંની પોતાની સામેલગીરી 
ઉડાવી લે છે. લીવાવતીના અત્યત સુમો સૌ'યતે નિવિ'ફાર 
દાષ્ટધો નિહાળી પોતાની મનોશત્તિનેં જરાય ચચળ ઝે વિકારી ખનવા 
દીધા સિવાય, તેના મિલનથી સડજલભ્ય બનતી પરિસ્થિતિનો 
જરાય ગેરલાભ ઉદ્યાવવા ઇચ્છા સુહ્દાં ન કરી એ આકરી ડસોટીમાંયી 
અણીશુદ્દ પસાર ચાય છે. અને હાથમાં આવતુ રાય જવાના બોગેય 
તૈ બધ્રી વાત જાહેર ડરી દઈ લીલાવતીને કપટના અ'ધારામાં રાખી 
છેતર્તાના તેમ અભડાવવાના મહાપાપર્માયી ઊગરી જાય છે. આમ 
હ્રલેભતો પર વિજય મેળવી, અનોતિયી મળવાના લાભો! જતા કરી, રાઈ 
સ્મણુભાઈમાન્ય નીતિભાવનાતે! ઝડા ઊચે! જ્રકાવે છે. આનુ ફ્ળ જનુ 
ગળ્યું? પોતાના નીતિવિધાનતે અતુસરનાર રાઈની ખધી દરકાર પછી. 


“રાઈના પવત 'માં કર્તાતુ' સાધ્ય પછ 


પ્રભુ જ રાખે છરે. એતે, લીલાવતી અને વીણાવતી ખ'નેતી પાસે સત્ય 
હષીફત ન્નહેર કરવાથી જે એ ગુમાવવાની તૈયારી જ કરીને ખેઠે થતો તે 
શ્ઞાજ્ગાદીતો તેમ જ વીણાવતી જેવી પ્રેમાળ સુશીલ પત્તીનો. એમ ખેવડો 
લાભ્ર-કરી આપે છે. તૈણે રાજ્ય તે સુંદર સ્ત્રી છોડીને તે મેળનાાં, તેજ 
તજન ગુજ્ોચા'તો આદેશ નાણુ પોતાની રીતે પાળો. આ તો ઠીક 
થયું એ બધુ' એને મળ્યુ' તે, પણુ ડરું જ ન મળ્યું હોત તો ય પોતે તેદ 
નીતિતે અવિચલ ટકાવી રાખીતે શુભ કર્યાનો! સ'તોધાન'દ અવશ્ય માણ્યો 
છત. નીતિમય આચરણુનું એ જ મુખ્ય ફળ છે. પરતુ /રંમણુભાઈ ને તે! 
નીતિભ્રાવના પ્રચે વાચકેતે આકર્ષવા છે એટલે તેના ઉપાસકતે શ્રી, વિજય, 
ને ભૃતિ સવ'નો લાભ બધ્લારૂપે આપ્યો છે. નીતિશાવનાતે પ્રલેભનોની 
સામે ટકકર ઝીલવી પડવાની અને તેમાં નેઈતું મતાબળ ગ્રાર્થના દ્વારા 
ઇશ્વર પાસેથી મળે તો જ એનાથી ખચાય એ સત્ય પણુ તેમણે આ 
નાટકમાં ખતાવી આપ્યુ” છે.] 

વું ઈક્રી તીતિવિધાન નાટક દારા બરાબર સમનવવું ધારેલું હોઈ 
કર્તાએ ખીન્ન' ધણાં પાત્રોને એવાં જ શુભનિષ્ઠાળુ ખતાવ્યાં છે. કલ્યાણુ- 
કામ અને સાવિત્રીનું યુગલ તે! ઉદાત્તશીલ, સત્ત્તસમૃદ્દ અતે પુણ્યાશયી 
છે જ. થીલાવતીના પાત્રતેય ર્મણુભાઈએ તીતિપરાયણુ ને શીકબ્રેમી 
“બનાવ્યું છેડુનદિતર તો એ રહ સાથે પરણાવામેલી કોડભરી કામિની 
છે, અને એવી તરીકે, પવ'તરાય ખતી આવતા રાઈ પાસેથી ધટરટ્રોટન 
થઈ શાચી | વાત જાણુવા પામતાં છતાં, એ નવી પરિસ્થિતિતો લાભ 
ઉઠાવી શકત. તેમ થાત તો રાઈને વધુ ઉત્ર કસોટીએ ચડવું પડત. 
પણુ લીલાવતીતે રદ્દ રાખી રેમ્ણુભાઈએ રાઈને માગ' સાફ રાખ્યો 
છી. લીલાવતી પોતાને ચીયળભ્રગના પાપમાંથી ઉગારી લેવા રાઈ નો 
ઊલરો આભાર માની પછી તો તેતે જ રાજગાદી આપવા ચાહે છે, 
અને પોતાને એવા પાપમાં નાખવા તત્પર ખતેથી ન્નલકા સામે ઉત્ર 
ગુશ્યપ્રકાપ ખતાયી તેને શાપે છે, તેમાં તેની ધર્મભાવના જ કતોએ 
દર્શાવી છે એ સપણ છે. વજહેદ્યી જાલકા, પાપભીર્‌ રાઈ ને વેદિયો કહી 
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હસતી અને સાધનની અશુદ્ધિની પરવા ન કરતી ન્‍તલકા, લીલાવતીના 
શાપથી ભાંગી પડે છે તેનુ' પણુ "ખરુ કારણુ તો છે તેના હેદ્યમાંનું 
અ'તગઝઢ નીતિભાત જ. કોઈ સામાન્ય રીઢા ( 10૦૦૪૯ ) પાપી 
જેવી તે હેત તો કાંઈ અ'તમાં તેતો થતા બતાવાયો છે તેવો પલટો 
ત્તેતા થાત જ નવિ. તેતે પોતે લીધેલા રાથમાં રહેલા અધર્મ અને અનથ્તું 
તપા ઈકરતી નીતિત્વવસ્પાના ભંગનું ભાન ચતું દેખાડી કર્તાએ પોતાનો 
અભીછ હેતુ જ સાધી લીધો છે *[શીતલસિકને તાટકતા અ'તમાં ધ્યાપાત્ર 
જતુ જેવો જ રાખ્યો છે તેમાં ક્તાએ અત્યત -હધ્યદુબળ ને સ્તરાર્થતા 
વહેણુમાં સ્વત્તતે ખોઈ બેસી -તણાનાર જીત્રોની ગતિ ખતાવી દીધી , છે. 
એ રીતે ત્યાં પશુ એમની નીતિભાવતા કામ -કરી રહી છે] 

(આ ઈથયેરશ્રદ્દ અતે નીતિપ્રેમ ર્મણુભાઈતા પોતાના સસ્કારપિડ તે 
વ્યક્તિત્રમાથી નાટકમાં આવ્યાં છે એ કહેવાની જરૂર રહેતી નથી.-]/શીલ 
તેવી રેલી જ નહિ, શીલ તેવુ” સમમ્ર સજ'ત *પણુ હાય છે. લેખકર્ના 
-૬ૃત્તિવલલણા, જવનદષિ અને પ્રિય -ભાવનાઓ તેના ,સજ'નર્માં આછાધેરા 
૨ગામાં પ્રગટ યા પ્રચ્છ્ત પણુ કોઈ ને .કોઈ રીતે "ઊતર્યા કે 
અલિવ્યક્ત બન્યા વિના રહેતાં નથી. એવું અહી પણુ-બન્યુ- છે. 
અને તેથી ર્મણુભાઈના જ ,ભાવનાદેહે ઘડેલો રાઈ તેમની ઈશ્વર 
અતે તેની નીતિવ્યવસ્થા પરની શ્રદ્ધાને અડી' પોતાનાં વાણીવત'ન 

દ્દારા વ્યક્ત કરી અને જવી બતાવે છે, તો બીજી બાજી ર્‌મણુ 
ભાઈને અભિમત એવો સ'સારસુધારા પણુ એ વિધવા રાજકન્યા વીણા- 
વતી સાથે લગ્ત કરીને આચરી બતાવે છે. સ'સારસુધારાની પ્રવૃત્તિ ર્મણુ- 

# માત્ર નાટષ્ઠી ચમત્કાર ખાતર કઈ આ રાપની ઘટના કર્તાએ નથી પ્રધો।જ. 

તેમ એ નથી મૂકી કેવળ કહાન્યાયના સાપાત તરીકે પણ. પેમે શાપને સાચા પડતે 
ભતાન્યા છે તે તો! ન«લકાના હદયની નિગ્રક સ સ્કારિતાને પાતાના વિમાર્ગગું 
બ્રાત યાય છે તેની અપ્પષ્ને પ્રતીતિ કરાવવા ખાતર જ, રાંભળે। એના શખ્દોઃ- 

“મા રુ મરણ આણૂવાની કે મને માલણ રાખવાની લીલાવતીની સત્તા નથી. 

પણુ એ વચન કે સાંભળ્યાં તે જ વેળા મતે લાન થયું કે એ રિક્ઞા મને પ્ટે છે.” 
«કકાના પાત્તેય સામે છેડેથી આમ નાટકની સુખ્ક ભાવનાને બોષક ખનાવાયું છે. 


છર 


“રાઈના પર્વત 2માં કર્તાનુ' સાધ્ય પ 
ક્--૬---:--ડૃૃૃક્ડ-ક 


ભાઈતી પ્યારી પ્રણૃત્તિ હતી, અને તેને પણુ નાટકમાં બીન પ્રયોજન 
તરડ વણી લેવાતું તેમણે ક્યું” છે “રાઈનો પરત' એ કૃતિ પર જ 
શ્યાન ઠેરવીએ તો ઈથ્રી નીતિવિધાનતુ' દશન, નિરૂપણુ કે સ્થાપન એ જ 
એવું પ્રયમ ને મુખ્ય પ્રયોજન લામે છે અને સંસારસુધારણા તેને મુકા- 
બલે ગૌણુ અને તેથી ખીશ્ન નબરતુ” નાટકપ્રતિપાઘ પ્રયોજન જણાય છે. 
પણુ આપણુતે એ ભલે ગૌણુ લાગે, ર્મણુભાઈ ને મન તો એય એટલુ” 
ભહત્તતુ' છે કે તેમણે તેને પ્રયાજન ન. ૧નુ' લગભગ સમકક્ષ બનાવી 
દીધુ' છે. એ વિના એ જુનવાણી કે મધ્યકાલીન વાતાવરણુવાળી મૂળ 
વાર્તામાં જ#હલગ્ત, બાળલગ્ન, વિધવાપુનલંગ્ન, સ્તેહલગ્ન આદિના સામા- 
જિક *પ્રશ્નો અને ત્તેતે અનુકૂળ સામત્રી, ત્યાં એ જરાક વિસવાદી 
લાગવાના 'નખમ' સામે પણુ, ઉમેરી બેઠા હરો £] નાટકના નાયક રાઈ- 
જગદીપદેવ--જે તો છે રાજકુમાર તે રાંજા, તેતે ₹દ્વવયે યુવાન લીલાવતી 
જેડે લગ્ન કરનાર આગલા રાન્ન પવ'તરાયની બાળવિધવા રાજકુમારી' 
વીણાવતી ન્નેડે સ્તેહથી સ'ધાતો અને છેવટે લગ્ત કરતો બતાવીને, 
શપાજસુધારાને રજાથી જ સર્‌ ચતો દેખાડી રતગા છાસલ્ય 
ચ્તઇળવ્‌ એ સૂત્તતા સસાર્સુધારાના હિતમાં લાભ લેવાતું એ 
વિના ર્મણુભાઈએ કયુ હરો ? પર્વતરાય, લીલાવતી, વીણાવતી, રાઈ 
આદિ રાજકુટુ'બનાં પાત્રોને બાળલગ્ન, ₹ૃહલગ્ન, પુનલંગ્ન ને સ્તેઠલગ્ન કરતાં 
* આપણા સમાજતાં' સામાન્ય માનવીઓ જેવાં બનાવી દીધાં છે તે અમસ્થુ* 
જ? ધર્ડૅધડપણુ લગ્ન કરનાર પર્વ'તરાયતે! જુવાન થવાનો અભખરેો 
તથા એવા ક”ેડાતો કમનસીબ બોગ બનનાર લીલાવતીના દિલની લાય 
તથા અતૃપ્ત અભિલાષોના પ્રથમ ભડકા ને પછી રાખ અત્ર કુશળતાથી 
અતાવાયાં છે. પણુ એ તૌ વરતુસ્યિતિનુ' સાદુ' સીધુ ચિત્ર લેખાય; પરતુ 
જૃહ્વયે પોતે લગ્ત કરનાર પર્વતગય ખાછીવયમાં અકાળ વિધવા બનનાર 
પુત્રી વીણાવતીને એકાંતવાસમાં ન્નપ્તાર્મા રાખી પુરુષના સ'સત્ર'યી વૌચિત_ 
શાખી તેતી પાસે વૈધવ્ય પળાવે છે એવા તિરૂપણુમાં તો કર્તાતા ચોખ્ખો 
કટાક્ષજ રલો છે. પણુ એ કયાક્ષે સૂચિત છે તેટલો રાળ્યક્ત નથી. 


૬૦ ્રાહિત્યવિહાર 


બાછ બાજુ નક્ત ઉપહાસ તે કટાટ્ષતો પણુ ઠીક આશય રમણુભાઈ એ 
નાટ#માં લીધો છે. રાઇની નગરચર્ચાના ગેવેશો ( અ'ક ૩, પ્ર. ૨-૩ )માં, 
કોટવાળે પકડી આણેલા ગોર અને યજમાનના ડલ્યાણુકામ સાથેના સવાદ 
(અ.ર, ૧/મા, વજુલવાણી (અ. ર, પ્ર. ૨; અ”. પ, પ્ર. 
૧)મા, અતે વીણાવતી અને લેખાના (સવાદ અ, ૬, ગ્ર. જમાં. 
હાસ્ય સમાજસુધારણા માટે પથ્ય ઔષેધ ( ૦૦૪૪૯૯11૪૯ ગ્છેએ 
હાર્યકાર્‌ રેમ્ણુભાઈ બરાબર નનશે છે, અને આ નાટકમાંતા સુધારક 
ર્મણુભાઈ ને હાસ્યકાર ર્મણુભાઇગએ સારી મદદ કરી છે. એ બધા પ્રવેશો. 
તેમ જ રાણી લીલાવતીનો મૃત્યુસ'દેશ સમાજ્સુધારણાના જ વિસિણ 
હેતુની સેવા કરવા થોજાયા છે. નાટકતા કલાવિધાનની દદિએ 
નાટકને એની એટલી ઉપકારકતા નથી, *.જેટલી કર્તાના હેતુને એની 
ઉપકારતા છે. ઊકુ' નેરો તો સમાજસુધાર્ણાના અનેકવિધ લાગતા 
વિચાર્માંય આ નાટકમાં તો સ્રીન્નતિની અવદશાનો જ ગ્રધાન, મુદ્દો 
લમ્ભગ સવર રન થયો છે. એ અવદશાનો ક'ઈકે પ્યાલ નગરચર્યાતા 
ગ્રવેશોમાં જેમણે સંગાથે મેળવ્યો છે એવા નાયક રાઈ અને તેતા પીઠ 
મદ જેવા દુગેશતે, 'સ્રીશ્તતિની અવદરા પરિકારવાને' મહાહુતાશન 
ત્રગટાવવાની સહેજ નાટકી લાગે એવી રીતે ગ્રતિજ્ઞા લેતા, અને તેય 
ટંમલા-એક સ્ત્રી-ની પ્રેરણાથી ને તેની હાજરીમાં લેતા, બતાવવામાં 
આવ્યા છે તે ઇકીકત લેપ્ખકતા મનમાં એ મુદ્દો મહત્ત્વનો હતો એ 
સિહ કરી આપે છે. એવા પ્રતિજ્ઞાધારી રાઈ ને વીણાવતી ન્નેડે પરણુતો 
ખતાજીને લેખકે ખપન્ેગુ* માર્ગદર્રન પણુ કયુ” ગણાશે. સુધારક 
રમણભાઈ આમ આ નાટકમાં અછતા રહેતા નથી. સસારસુધારાના 
કાયને આ નાટક દ્રારા સારો ફાળા એમણે આપ્યો છે, એ ફાળે 
“ભદદ: દ્રારા એમણે આપેલા ફાળા કરતાં વધુ સગન અને કાય*- 


સાધક છે એ પણુ સ્પજ છે; “ભદ્ર'ભદ્માં એમના ઉત્સાહાતિરેદે વાત 
થોડી વણુસાડી હતી. 


ફન કનાન કઝ 


* રાંત રસના ગભીર નાટકતે આવી વિનોદ-ફરફરથી હુળઝૃ ક સકન્‍ 
જે એ નાટકનીય સેવામાં એનો ફાળે. કપરથી હમર કરી ન 


“રાઈના પવત'મા કર્તાનુ' સાધ્ય 7 જ કે. 
ન્ડ ડઝ્ડ્ડડડ કક 


“રાઈના પવ'ત'માં આમ એક નહિ પણુ બેક પ્રયોજતોએ એકસાય 

“કામ કયુ" છે, અને નાટકના સ્વરૂપને ઘડવામાં પણુ તેમસે ઓછું કામ 
કયું” નથી. આ 3વી રીતે, અતે નાટકની આ ઉદ્દેર-પ્રધાનલાએ તેતી 
કલાત્મકતાતે ક'ઈ વિતાડયુ” છે કે કેમ એ છેવટે વિચારી નેવાનુ* રહે છે. 
સપ્તાઇી આ નાટકમાં મુખ્ય વસ્તુતી હણ્િએ મહત્ત્વના ત્રણુ જ અકે 
જડ પહેલે, જેમાં રાઈ તે પર્તરાય બનાવવાની યુક્તિતો અમલ શરૂ યાષ 
જે; ચોથે, જેમાં લીલાવતીના પતિ થવાતુ' આવશે એ તવા ભાતે સચ'ત 
બનેલ રાઈનું ઉપ્ર મતોમ'થન અતે મ'થતોત્તર તિણય રજૂ થાય છે; અને 
જંગમ, જેમાં એ નિણુયતો” રાઈ અમલ કરે છે. પહેલા ને ચોથા અ*ક 
વમ્ધેતો છ માસનો ગાળો પૂરવા માટે જ ખહુધા તો ખીઝે અને ત્રીજે 
એ ખે અ'ક મોન્નયા છે. નાટક પાસે રખાતી હારયરસની અપેક્ષા 
સંતોષવા સારુ રમણભાઈ એ તેમાં હાસ્ય સારા પ્રમાણમાં રનનૂ કરેલ છે. 
. આમ*તાટકની એ ખે જરૂરિયાત સતોષો, પણુ તેમ કરવાની સાથે રમણુ- 
ભરાઈ એ તેમાં દુર્ગેશ-કમલાનુ' સ્તેડલગ્ત, ગોર-યજમાતને। ઝધડો, વ'જુલના 
ઉદગાર અતે નગર્ચર્યાનાં દૃસ્યો ગોડવી સ'સારસુધારાતું પોતાતુ' પ્રિય 
કાય” કરી લીધુ' છે. નાટકતે જેઈ એ તે હાસ્યરસ યાં આપ્યે।, અને છનાં 
એ હાસ્ય પાસેથી સમાજ્સુધારણાનુ' કામ તેમગે કઢ'વો લીધુ" છે. નાટકને 
ખાસ કામના એવા ચોથા અ'કમાં જડ પતિડી યુત્રાન પત્તી લીલાવતીના 
જાડ અતે તેતી ચેષ્ટાઓ જેવા પવ'તરામે મુકાવેલી છૂપી બારીતી વાતો 


મૂજીનેય કર્તા તયાં સમાજસુધારણાતે! પે!તાતો મુદ્દો આડકતરી રીતે 
દ્વાયા છે છના યાં એ બરાભર ભળી નાય છે તે ખૂ'ચન નથી. 
પાંચમાં અકને અન્તે પશ્રિમની રીતે છેવટતો પડશ પાડી શકાત. દુન્યવી 
સુક્સાન છતાં નૈતિક દૃષ્ટિએ રાઈ ને વિજયી બતાવીતે નીતિશાવનાતે। પણુ 
વિજા એ રીતે બતાવવો અરાકય તડોતો પણુ રાઈ તે એના નીતિયુદ 
આચરણૃતા બદલો આપીને નીતિનો પિજય બતારવો. કર્તોએ ધાયો છે 
એટલે એમણે અ"કો $ ને ૭ મોજ્યા છે ]રાઈએ લીલાવતી જેમી સતું 
અને રાજગાદોતુ' પ્રલોભન છેડતુ' તો તેતે વીણાવવી ને ગાદી બત 


૬૨ મસ્ાહિત્યવિહાર 


૨. ઝડ ક ડક 
મળ્યાં, મરતી જલકા તરક્થી એતો મામ' સાચો હતો એવું અતુમાદન 
મળ્યું, અને શીતલસિ& જેવા ખટપટીની બાજી ધૂળમાં મળી, એવું બધું 
આ છેલ્લા ચૉંટાડેલા જેવા દેખાતા છઠ્ઠા તે સાતમાં અ'કર્માં બતાવાયું 
છે તેતી પાછળ કર્તાનું' ઈશ્વરી નીતિવિધાન શીખવવાનુ' પ્રયોજન જ કામ 
કરી રહેલ છે. તેમ છતાં, નાટકની કેટલીક જરૂરિયાત પણ એ વડૅ સાધી 
લેવાનુ કર્તોએ કયુ સ્પષ્ટ જણાય છે. એક તો રાઈ દરબારમાં જહેર 
કરેલી પે,તાની ગેરહાજરીનેો પદર દિવસતો ગાળે પુરાય છે, અને બીજી, 
ત્રીજ અ'કતે અન્તે રાઈ એ “સ્ત્રીજાતિતી અવદશા પરિહારવાતે ' “રે 
પ્રતિજ્ઞા લીધી છે તેતુ' વીણાવતી જેવી વિધવાતે રાજગાદીને ભોગે પણુ 
પરણુવાનો આગ્રહ સેવતો એતે દેખાડીને છેલ્લા અ"કમાં પાલન થતુ' બતાવી 
શ નાટકની સણ પૂરતી એક ગ્રેકારતી સંપૂર્ણતા અતે રાઈના વર્તનની 
સુસ'ગતિ કર્તા લાવ્યા છે, ન્નૂત્તો રાળ જૃહલગ્ન , કરનારો અતે વિધવા 
દીકરીને પૂરી રાખનારે, નવો! રાશ્ત વિધવા-પુનરલગ્ત કરી ન્તતે દાખે 
ખેસાડનારે તેમ જ પેલી ત્રીક્ન અ“કમાંતી પ્રતિજ્ઞાના પોતા પૂરતા પાલતથી 
પોતાનો કારકીદિં રારૂ કરનારો એમ બતાવીતે એ છેલ્લા બે અ“કા દ્વારા 
કર્તાએ સમાજસુધારણાના પ્રયોજનનેય પાછુ સિહ કયું” ને? બીજ રીતે 
સ'રકૃત નાટકોની માફક નાટકને 1 ્વટઠાં-૦૦૫લત) જેવુ' સુખાન્ત પણુ 
એથી બનાવાયું. [નાટકમાં પહેલા, ચોથા તે પાંચમાં અ'કાને મુકાબલે 
શૌણુ એવા ખીન્ન ને ત્રીન અ*ક પાસે આમ :સસારસુધારાતુ', અતે 

. છઠા તથા સાતમા અ'ક પાસે નીતિભાવના અને સ'સારસધારો એ ખેઉ 
ગ્રયોજનનુ” ર્મણુભાઈએ કામ કરાવ્યુ' છે. અને આમ કરતાં, આગળી 
નેયુ' તેમ, નાટકના નાટકસ્વરૂપનુ” શકય તેટલુ* માન રાખ્યુ” છે. બેમાંથી 
નીતિભાવનાતુ પ્રયોજન નાટકના વસ્તુ તથા કલાવિધાનને વધુ ઉપકારક 
હોઈ તેમાં કુશળતાપૂવ'ક વણાઈ ગયુ છે, ન્યારે સ'સારસુધારાતું આ 
“જીતવાણી સ્થળકાળના નાટકમાં જરા વિસવાદી અને આગન્તુક જેનુ” 
લાગે છે, અને તેથ જ ર્મણુભાઈનુ* આગઈઇ આવી જતું સુધારકત્વ 

કયારેક કૅ છે, પણુ એતા અથ તો એવો થાય કે અનુકૂળતા હતી તે 
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પોતાની એક પ્રિય માન્યતા અને ઝેશત્તિનેય મદદગાર નીવડે એવુ' ફાયર 
નાટક દ્વારા સાધી લેવાનો લોભ રમણુભાઈએ જતો ડર્યો નહિ. સુધારક 
૨મણુભાઈની દ્ાજરી નાટકમાં અનિવાય રીતે જરૂરી નહાતી, તો ખોજે 
પક્ષે એય 'ખરુ* છે કે સુધારકે આવીને નાટકકારતે તેના કામમાં બહુ 
વિદ્લેપ પાડ્યો નથી. એક'દરે તે, સાસ્વિક ગભીર આનદ સાથે બાધ 
આપી જતા આ નાટકની ઉદેશગ્રધાનતાએ તેની કલાત્મકતાને ક'ઈ ગભીર. 
તુદસાન કયું“ નથી એ જ નિણુ'ય પર આવવું પડશે.] 


હ 
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(“રાહાતશાહ અકબરશાહ 'તી સમીક્ષા » 


રેનિસનના,7/:647”૭ 772008 એ કાવ્યષી? અને પછી થાલ્ડેનના 


“મોગલ બાદશાહે 'ના વથનથી પ્રેરાઈ તદ્વિષયક અન્ય ર્પ્રાતિહાસ- 
મ્થાની સકાય લઈ સુગલ ખબાદરાહા અને તેમના જમાનાને સ્તવતુ' 
બાદશાટનામુ' લખી, ફ્રિદેસીના શાહનામાની ક'ઈક અ'રી સ્પધો કરવાનો 
કવિશ્રી ન્ડાનાલાલતે થયેલે। કેડ ગુજરાતને અત્યાર સુધીમાં બે નાટકો 
શ'પડાવી ફૃતાય' બન્યો કહેવાય. “ શાહાનશાઠ અકબરશાહ 'એ બાદશાઇ- 
નામાનુ' કવિની યોજના મુજખ ત્રીજી' પણુ પુશ્તકરૂપે પ્રગટ થવામાં તો 


૧ 'રાજયુવરાજને સહકાર (૧૯૦૫)માં એમાંથી “ સત્ય, શાંતિ, સ્નેહ અને 
ન્યાય' એ પ'ક્તિ ઉતારી પાછળ નોંધમાં પણુ અકબરના “અદ્વિતીય અને અરિ” 
ક્વપ્તની કતિશ્રીએ વાત કરી છે, ટેનિત્રનનાં કેટલાંક કાવ્ધાનાં એમણે કરેલાં 
શાયાંતરો તેમ જ “ લગ્તસ્તેહને! વિશ્વકમમાં હેતુ ' એ લેખમાં ” પ્રિન્સેસ'માંથી 
આપેલા ઉતારાઓ અને લેખની વિચારસરણી કહી આપે છ કે અશ્યાસકાળમાં 
જન્મેલું વિક્ટારિયાના એ રાજકવિનુ આકર્ષણ કતરિના લેખનાર'ભકાળમાં પણુ 
ચાલુ ૧૯ છે, પરતુ ટેનિસનની આવી અસર્‌ ત્તેવા સાથે એ પણુ ન ભૂકવું 
ધટે કે યુનિવર્સિટીની ટિગ્રી માટે કરવા ઇતિહાસના અભ્યાસે કાશીરામ દવે 
જેવા ભાવનાશીલ અધ્યાપક આપેલી ઇતિહાસદછિએ અને સ્તછીય ભાવનાશીલ 
શુખાનુરાગે કવિતે જેમ અશોકના તેમ અકબરના પણું પૂજક-પ્રરા'સક બનાવવામાં 


એષા ફળો નથી આપ્યેદ. અસે અને અકબરના સ્તુતિયુક્ત સ્મકોદકેએદ 
કવિની કૃતિઓમાં ઘણીવાર આવે છે તે આયો, 
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“ખજુ” ( પહેલુ”૨ “જ્હાંગીર-તૃગ્જહાન' ૧૯૨૮માં પ્રગટ થયેલુ) નાટક છે. 
પાત્તોનાં સંભાપણુ ડેલનરૈલીમાં થાય છે તેમ જ વચમાં અવારનનાર મુંદર 
ગૌત્તા પણુ આવે છે, એ રીતે બાલ સ્વરૂપે ક્વિનાં અન્ય નાટકો જેવુ” જ એ 
“ક્ાગે, પણુ તેતો વિષય અને કર્તાનો આશય તેતે બીન્ન' નાટકો કરતાં જુદુ* 
“પાડી દ છે, પાત્રા, પ્રસ'ગે!, વાતાવરષુ ઈત્યાદિ આની ઉપાદાનભૂત સામપ્રી 
“ઇતિહાસની છે, અતે ઇતિહાસ ડૅંતિની કલ્પનાલીલા પર નિયત્રણુરૂપ ગણાય. 
"ઇન્દુકુમાર કે જયા કે જયન્ત જેવાં પાત્રો અને તેમનાં કાર્યો કવિની 
કલ્પનાસૃષ્ટિનાં, ત્યારે અહી' તો અકખર, પ્રતાપ વગેરે પાત્રા ખરેખર યઈ 
“ગયેલો અને શકય તેટલી પ્રમાણભૂત માહિતી જેને વિષે ઇતિહાસે સ'ધરી-- 
નોંધી રાખી જે તેવી સાચી વ્યક્તિઓ છે અતે તેમનાં કા્યી અતે તેની 
પાછળ પ્રવત'તા હેતુએ પ્તિહાસપ્યાત છે. પરિણામે આમાં તો કવિતા 
*હાથ પ્તિહાસથી જકડાઈ નય અને તેથી અન્ય સ્વકલ્પિત વસ્તુવાળાં 
નાટકોમાં કયું* છે તેમ પાત્રાતે ઝાંખાં ભાવનામૂતિં અને વાતાવરણુને 
'૨ગદશી' ને અસ્પષ્ટ રાખવાં અહી” પોસાય નહિ. પાત્રોનું, પ્રસગોતું અતે 
વાતાવરણુવનું પ્તિડાસપ્રસિદ્ વિગતાયી ખચિત સ્પષ્ટરેખ તિરૂપણુ કર્યો 
“વિના આયી ચાલે નહિ. કવિએ એવુ' નિરૂખ ગુ કરવાનો જેમ “ જહાંગીર- 
-વરજહાન'માં તેમ આ નાટકમાં પણુ કાળજીભરેલો પ્રયત્ત ક્ષો છે. 
૨ “કુસ્ક્ષેત્ર'ના કાંડે પણુ વણ્ય' વસ્તુને સમયાનુકમ ન્તળવીને પહેલાં પહેલે।,. 
પછી ખીને, એમ ન લખતાં કવિશ્રોએ આડાઅવળા લખતા જર્ડ ગ્રગઢ કર્યા છે. 
..બાદશાહનામામાં પણુ એમજ ખન્યું ગણાય. એમનાં બીન્ન' નાટકોમાં પણુ ઘણા 
“પાછલા પ્રવેશો પહેલાં ને આગલા પછી લખાયા હોય છે. એમની આ વિલક્ષણ 
“સવનો અથ એ નહિ કે તેઓ કરી વ્યવસ્થિત યોજના વિના લખેછે, યેઈજના 
તે! પહેલેથી નિર્ષારી લઈ “ કુરશ્રેત્ર' લખવુ' હોય તો તેના કડો, “ સારથી' જેવી 
નવલ લખવી હોય તે તેનાં પ્રકરગ્રો, અને નાટક લખવુ હોય તો તેના અઠ ને 
ગ્રવેશેનતાં ખોખા કે હાડપિજર તથા તેમાં મૂકવાનો સામમી તેઓ નદી કરી જ 
નાખે છે, પણુ એમ કર્યા પછી પોતાની વશ્ત અને કલમને તેમની રૂચિ ને અનુ- 
ફળતા પ્રમાણે તેમાંયાં ગગે તે કાંડ પ્રવેરા કે પ્રકરણ કે અક પહેલે! કપાડવાની 
તેઓ સદર પરવાનગી આપી દે છે, અતે પછી એ સ્વતત્ર રીતે નિર્માયેલા 





ડે. સાહિત્યવિહાર 


હ. 
ભકબર તે તેતા સેનાપતિઓ, મિત્રે, પ્રતિરથીઓ આદિ પાત્રો અને 
તેમનાં કાર્યો ઇતિકાસકયિત વિગતોની સચ્ચાઈ સાથે મુગલ જમાનાનું 
વાતાવરણુ નનળવીને અત્ર રજૂ કરાયાં છે. 


પણુ ઇંતિહાસકથન ક'ઈ કવિનું સાષ્ય તથી. એમતું સાષ્ય તો છે_ 
તેતી મદદ લઈ અકબરશાદનુ” સુણુસકીત'ત કરવાનુ" અને અકબરશાઇનું 
વિભૃતિમત્‌ વ્યક્તિચિત્ર એમાંથી ઉપસાવવાનુ'. એટલે અ નાટક એકલું 
એતિહાસિક નથી રહેતુ” પણુ ચરિત્રાત્મક પણુ બતી ન્નય છે. આની 
અસર નાટકની વરતુસકલતા પર્‌ ધણી થઈ છે. સકલના કવિએ એવી 
કરી છે કે અડબરનાં જીવન, સ્વભાવ, ચારિતર્ય અતે ભાવનાઓ 
પર અજવાળુ પાથરતા મહત્તના પ્રસંગો અકમરજીવનમાંના તેમના 
સમયાતુકરમતે અનુસરતા એક પછી એક ગ્રવેશમાં આવતા જાય. આથી 
બન્યુ" છે એવું કે ખરી નાટ્યકૃતિમાં બનવુ' નનેઈએ તેમ, બધા 
પ્રવેશો ક્યંકારણુશાવધી સંકળાયેલા રહેવાને બદલે કે બીજી 
કૂલાગમ સુધીના વસ્તુવિકાસતી ન્રેણીનાં, જેમાંથી એકેતે ખસેટી ન જ 
શકાય એવાં, કમિક સોપાન બનવાને બધ્લે, સમાનકક્ષ રહી સઠચારી 
ભાવે જ ન્ેડાચેલા રલ્ઞા છે. નાટકમાંના બાવીસ પ્રવેશમાંથી એકાદબેતે 
નાટકની સમમ્ર ઈમારતતે ન્નેખમાવ્યા વિના કોઈ એમ કહીતે ખુશીથી 
કાઢી નાખો શકે તેમ છે કે એ પ્રસંગોમાં અકબરના ચારિત્્યધોતક 
અતે નાટષોપકારક અ'શો મારે મતે બડુ છે નહિ. કપડાના ભરતવાળા 
તાર્‌ણુતાં પાન જેવા કે કાઈ લાંબી ચાલીનો એક પછી એક આવતી 
કતાર્બધ એરડીઓના જેવા આ નાટકમાંના ગ્રવેરો પોતપોતાની 
અચ્ચવા આખી સુખ્ય કૃતિના હાડમાં તેમને ઉચિત શ્થાને ગોડવાઈ નય. કવિની 
ફતિએની વસ્તુસ કલનાને અભ્યાસ કરતાં આ મુદ્દો લક્ષમાં લેવાથી, કેટલીક વાર્‌ 
તેના કેટલાક પ્રવેસે। સ્વતત્ર પ્રેવેરો। તરીકે કેમ સારા લાગે છે અને સમગ સેલના 
સરસ રીતે ગ'કેલી લાગણીને બદલે કયારેક ઢીલા બાંધાના કેમ લાગે છે. તે 
સમનઈ જસો, 


૧, તો, આ નાટકમાંની સકલનાપષ્ધતિને માટે “ તોર્ણુરેલી ” કે “ચાલીરોલી ૭ 


કવિતાઃઅને ઇતિહાસનું” મિલન ટજ 





રીતે સ્વય'પર્યામત અતે સ્વત'ત્ર લાગતાં છતાં, પ્રત્યેક પ્રવેશમાં થોડુ' થોડુ” 
નિરૂપાતુ' જતુ, અને આખરે બધાની સમત્ર અસરરૂપે ઊધડતું અકબરવું 
પાત્ર એ બધાતે એક ધ્યેયમાં નનેડનાર્‌, તોરણુની માયાપટી જેવું કૈ 
ચાલીની લાંબી ,મઝિયારી ચાલ કે ઓસરી જેવું, તત્ત છે તા ખરું. 
પણુ એથી આવતી દેખાતી એકતા ઉત્તમ નાટયરૃતિઓનો વસ્તુ- 
સ'કલનામાં દેખાતી સુરેખ એકતાથી જુદી છે. વસ્તુતઃ નાટયકૃતિ રખાવે 
તેવી અપેક્ષાઓને આ નાટક બહુ સ'તાષો આપતું નથી. નાટકનો કોઈ કુશળ 
કારીગર અકબરતા આખા જીવનપટને નહિ પણુ તેમાંના પોતાને સૌથી 
વધુ નાટચક્ષમ 'ે રહસ્યપૂણું લાગતા ખડતે નાટયવિષય બનાવત, તેતે માટેય 
મહત્તના અને ઘોતક પ્રસગોતે જ ચૂ'ટી તેના પ્રવેશો બનાવત, તે સાથે 
જઆયટકતે નાટક બનાવનાર તત્ત જે તાટયસધર્ષ તેતે કેન્દ્રરથાને રાખી તેતા 
ઉસેજન અને શમન અથે બધી સ'કલના હોય એમ લાગે તેવી યોજના 
કરત, અને સમમ્રમાંથી ઉપસાવવાના ધ્યેય તરફ સતત નજર રાખી 
રૃતિતે સુશ્લિષ્ટતા અપ'ત. પણુ એવું અહી' બહુ દેખાતુ' નથી કવિએ 
આપા અકખબરજીવનને રજૂ કરવા માગી તેના જીવનના બધા જ મહત્તતા 
પ્રસંગોને મદદ માંટે તોતર્યા છે. તેમ કરવાતે બદલે જે એમતો આકષ ણુ- 
વિષય છે તે અકબરના સવ'ધ્મસમન્વયના સ્વ પૂરતી જ નાટકની ૬૬ 
આંષી દીધી હોત તો, નાટકનું ધ્યેય નકી થઈ “નત, અને અકબરની એ 
ભાવનાને દૂલવાફાલવા ન દે તેવાં બળા ( હિ'દુએની ઉદાસીનતા, મુસલ- 
માતોતુ' ધમ'ઝવૂત, સમમ્ર જમાનાની તેતે ઝીલવાની અતત્પરતા ઈ૦) તેનાં 
પ્રતિનિધિ કે સુખ બનતાં પાત્રા ને તેમતી પ્રરૃત્તિ સાથે અકબર ને તેતી 
ભાવનાની સામે મોરચો માંડી ઊભેલાં ગોઠંવાત અને નાટયસ'ધ્ષ રજૂ 
કરી રકાત, સોંએ જેમ “સે'ટ જેન'માં નનેનના વત'નના રહસ્યદર્શન સાથે 
તે વેળા ઊમતી જતી રાષ્ટ્રધર્મતી ભાવના અને એ ભાતના કઈ રીતે 
એને નામ તપરાથ કે ? રા. વિજયરાય વૈધે “ જહાંગીર-નૂરજહાન ” નાટકતે 
“પ્રરાગચિત્રાના હરડે ' કદી ઓળખાવ્યું હં ( “ નઈ અને કેતકી, પછ ૨૫૭) 
એ સ્વીકારીએ તતો “ હારટારૌલી ' એવો ત્રીત્તે શબ્દ પણ્‌ વાજયા પડે. 


કવિતા અને ઇતિહાસનુ” શિક્ત ક 
ધાદારસાાણાાટનાન ત મક ગદા ય કા 


અનારકળૌને સિક્ષા, નવરત્ન દરબાર, રોડરમલને જમીનમહેસ્‌લની વ્યવસ્થિત 
મોજ્નાનો આદેશ, આઈને અકખરી ને અકળરનામાનું' લેખન, ધમ- 
જ્જિ,સા ને ફતેપુર શીકીના ઈયાધ્તખાનાર્મા ધમંચર્ચા, દીતે ઇલાહીની 
રેથાપના, ગોવધબ'ધી, મુરાદ” દારૂણાછયી મૃત્યુ, જવનસ ધ્યાએ એકલતા 
નૈ વિષાઇ સલીમતો પિતૃદ્રોક, ગાદી માટે પક્ષાપક્ષી, આમેરકુમારીતો આપ- 
ધાત--અડખરના જીવનમાંના આ બધા મટત્તના પ્રસગે! ઈતિહાસને 
વદ્ાદાર્‌ રહેવાની પૂરી ચીવટ સાથે કવિએ જે રીતે અત્ર ર્જનૂ કર્યા છે તે 
તેમના પ્રતિઠાસપ્રેમની, અને શ્રમની સાક્ષી પૂરે છે. ખાનબાબાનાં ચડકોપી 
સ્વભાવ ને આચરણુ, અકબરના પીતાંબર પરિધાન ને ચાંદબીબીને સીસું 
અૂંટતાં સોનારૂપાની ગોળીઓથી ડરવા પડેલા સામના જેવી ઝીણી વિમતો 
પણુ ડુવિ નાટકમાં લાવતાં ચૂકયા નથી. સૌકીના રાજમલાલય, બુલદ 
દરવાજે તયા ઈબાદ્તખાતું, ચોર મીચોકમાં જીવતી રુગારસોગડીએ વડે. 
ખેલાતો ચોસર (અક ૨, ગ્ર. ૧) ત્રેભાતતુ' “ઝરૂખાદશન' (પૂ. ૨૦૦), 
નવરત્ન દરબાર આદિની વિમતો તેમ જ પાત્રોનાં પોશાક તથા સીજરો 
કરવા જેવી ક્રિયાઓ ઈત્યાદિતાં સચન, સુગલયુગનુ' વાતાવરણ કુરાળતાથી 
સરછ આપવા સારુ જ મોજમેલાં છે એમાં શક નથી. ઇલિમાબેથતે 
અને તેણે ઈસ્ટ ઈંડિયા કપનોતે આપેલા પટાતે કિ આ નાટકમાં સ'ભારે 
છે તે બકખરતો યશ છ હન્નર માઈલ દૂરના ટાપુ સુધી વિરતમૌ હતે? 
એ ડૌતકરસિક હઇીડત ખતાવવા શાર્‌ તો ખર્‌* ૦૪, પણ સમકાલીન 


4૮ છ માહિત્યવિહાજ 
“ય્ઝ્૬ક્ક્ટ-ડ કક 


જ્ષેના ૪માના કરતાં આગઇઈ ઇવી તે બધું નાટક દ્વારા બતાવ્યું છે, તેવી 
રીતે અકબરના સવધર્મસમત્વયના સ્વમનુ'જ એતી કૈતિદાસિક અને 
નિરપેક્ષ મીમાંસા એમાંથી ફલિત કરતા જઈ અકખરમાતસના અભ્યાસ 
સાધે સાશ્‌' તાટયનિર્પણુ પણું યઈ શકત. સજધમસમન્વયતી ભાવનાને 


કવિના નાટકમાં સ્થાન નથી મહયુ' એમ નહિ, પણુ ઉપર્યચવી તેવી 
નાય્યોપકારક રીતે નહિ. 


# સે નેન' કે ડ્િ'કવીટરતા “અબ્યામ લિન્કત' જેવાં ચરિત્રનાટકની સાથે 
“સ'કલનાતી બાબતમાં “શાહાનશાડ અકબરશાણ'તે સરખાવાય તેમ તથી. 
“અરી વાત એ છે % અકખરી પતિયાસ અને અકબરચરિત્રે કવિતુ' બધું 
'લક્ષ જકડી લીધું છે. નાટયતત્તતો વારો ત્યાર પછી આવ્યે] છે. 
નાટકના કેટલાય પ્રવેશામાં ખુદ્માં નાટયતત્ત્તનુ' સારુ” પ્રમાણુ હોવા છ્તાં 
એ બધા પ્રવેશોમાંથી નાટક ઉપત્તવવ્રા મથતી વ્ર'યણીમાં નાય્યોચિતતા 
એઇી છે તેતુ' કારણુ આ છે, ૨ 


બા તો થઈ કૃતિતા નાટક તરીકેના બાલ સ્વરૂપતી વાત. એની આંતર- 
સામમ્રીતો વિચાર કરતાં સૌથી પ્રથમ નનટર્‌ જાય છે તેમાંના ઈતિઢાસતત્ત્વ 
“પૂર. કિશોર અકબરની હાથીસવારી, પાણીપતર્તું યુદ્ધ, હેમુવધ, નગર્ચર્યો, અક* 
અરની અજમેરીતી યાત્રા, હિંદૂ રજકુમારી જતેડે લગ્ત, જઝિયાવેરાની અતે 
તીધધામોના વેરાની મારી, “સંત્રામમાં મુલામ દૉશવાની ખ'ધી, “ખાન- 
ખાબાનો બળવો અને તેમતી પ્રતો ઉદાર વતૌવ, ગાલ્ષિયર-#તેતપુર- 
અજ્મેર-માંડવમઢ-ગૌડવન-ચિતોડ-રણુય'ભોર-કલિજર-મુજરાત-મ'માળ- 
અહમદનગર-કાલુલ-આસીરમઢ પરતી ચડાઈઓ અને દિગ્નિજય, આધમ- 
આતનતે રિક્ષા, કાક્મીર્યાત્રા, મકામ મયા, મીનાબન્તરમાં મળેલો બોધપાઠ, 
. ૨ કવિરથ્ી આ જળે તો છે જ. એપી જ એમસે પોતાનાં નાટક શેલી ને 

“ ગેની રેલીના છે એ આ નાટકની પ્રસ્તાવનામાં (હે. ૧૯) ફરી પાદ રેવડાગ્યું છે. 
-સતલખ કે શકલના આદિ ખાખતેય પરત્તે દરય નાટક પાસે શખપતી અપેજ્ઞાએ 

વ્ાતાનાં નાટકે મોટે રાખવા સામે કવિ સૌતે આગઈપી ચેતવી દે છે. 


કવિતા અને ઇતિહાસનુ* મિલન હ 


પઢો 


અનારડકળીતે શિક્ષા, નવરત્ન દરખાર, ટોડરમલને જમીનમહેસલતી વ્યવસ્થિત 
પોજતાતો આદેશ, આઈને અકખરી ને અકખરનામાનુ' લેખત, ધમ'- 
જ્તિસસા નૈ ક્તતેપુર સીકાના ઈકાધ્તખાનામાં ધમંચર્ચા, દીતે ઇલાહીની 
સ્થાપના, ગોવધબ'ધી, મુરાધ્તું' ઘર્બાજથી મૃત્યુ, જવનસ'ધ્યાએ એકલત!" 
ને વિષાદ, સલીમને। પિતૃદ્રોહ, ગાદી મા્‌ટે પક્ષાપક્ષી, આમેરકુમારીનો આપ- 
ધાત--અકબરના જવનમાંના અ ખધા મહત્ત્વના પ્રસંગો ઇતિહાસને 
વફાદાર રહેવાની પૂરી ચીવટ સાથે કવિએ જે રીતે અત્ર ર્ન્નૂ કર્યા છે તે 
તેમના પ્તિવાસપ્રેમની અને શ્રમની સાક્ષી પૂરે છે. ખાનભાખાનાં ચ'કોાપી 
સ્વભાવ ને આચરણુ, અકબરતા પીતાંબર પરિધાન ને ચાંદળીખીતે સીસું 
અૂટતાં સોતારૂપાની ગોળીઓથી કરવા પડેલા સામતા જેની જીણી વિગતો 
પણુ કવિ નાટકમાં લાવતાં ચૂકયા નથી. સૌઠ્ઠીના રાજ્મહાલય, ખુલ'દ 
દરવાજે તથા પ્ખાદ્તખાતુ, ચોર'ગીચોકમાં જીવતી શણુગારસોગડીએ વડે. 
'ખેલાતો ચોસર (અક ૨, ગ. 1) પ્રભાતતુ' 'ઝરૂખાદશ'ન” (પ. ૨૦૦), 
નવરત્ન દરબાર આદ્ની વિમતો તેમ જ પાત્રોનાં પોશાક તથા સૌજ્દો 
કરવા જેવી ક્રિયાઓ ઈત્યાદિનાં સચન, સુગલયુગતુ* વાતાવરણુ ડુશળતાથી 
સરજી આપવા સારુ જ ષોક્નમેલાં છે એમાં શક નથી. દશ્િઝામેથને 
અને તૅશે ઈસ્ટ ઈડ્યા ક"પનોને આપેલા પટાને કવિ આ નાટકમાં સંભારે 
છે તે અકબર્તો યશ છ દનાર માઈલ દૂરના ટાપુ સુધી વિસ્તર્મો હતો 
એ કોતુકર્સિક હકીકત ખતાવવા સારુ તો ખરુ' જ, પણુ સમકાલીન 
એતિહાસિક વાતાવરણુ રન્‍્તૂ કરવાના આશયથી પણુ. પરતુ કવિ લખી 
રહ્યા હતા નાટક, ધતિયાસમ્ય નવિ; એટલે આવી વિગતોનો સ'ભાર 
બાવીસ મવેરમાં ઢાંસવા જતાં તેએદ પ્રસ્તાવનામાં કહે છે તેમ તેમને 
#સાલવારીને કેટલીક વેળા સાચવી ને કોઈક વેળા ઉલ્લ'ધવી પણુ 
પડી છે. દૃષ્ટાન્ત તરીકે : ખાનબાબાના પ્રવેશમાં ઈ. સ. ૧૫૫૭, 
૧૫૬૦ ને ૧૫૬રના પ્રસગા ઝૂથેલા છે. ગુજ્રાતવિજયના પ્રવેશમાં 
૧૫૭૨ ને ૧૫૭૩ના બે શુર્ક્ટર સમ્રામોનુ” સ મિશ્રણુ છે. “પશ્ચિમના પડદા- 


હ સાહિત્યવિઠાર 





આપાં'...પ્રવેશમાં પણુ ખત્યાસાલ કરતાં પાંચેક વર્ષોતુ' ઉલ્'ધત દેખારે.'« 
અસ્વાભાવિક લાગે તેવી ઉતાવળ પણુ ખનાવોના તિરૂપણુમાં કવિતે આતે 
લીધે કરવી પડી છે. ખાનભાખાના બળવાના સમાચાર પછી થોડી જ 
વારમાં એતી હારતા સમાચાર આવે, એ સમાચાર કહેવાવાના પૂરા ચાય 
નહિ ત્યાં તો “ રવય' એ દુવાગુઝા્‌રીને ડા? ' આવે તે પ્રવેશતે અતે 
તા એ મક્કા રારીકૂની ઝિયારતે જવા ઊપડે એવું ખાનબાખાના ( અ. ૧, 
પ. ૩) મવેશમાંનુ' નિરૂષણુ આતુ' દાંત છે. “દક્ષિયુની દેવડીએ ' 
(અ. ૩, ગ્રે. ૪) એ પ્રવેશમાં મુરાદનું' મૃત્યુ, અકબરનુ' આગમન, 
સોનારૂપાતી ગોળીઓથી લડતી ચાંદબીખીની વીરતા ને તરત '“ તેતા 
બૂનના સમાચારની વિગતો રજૂ કરતાં પણુ'એટલી'જ અપ્રતીતિકર ઉતા 
વળ થયેલી જણાય છે. કવિને ફદેવી દે અધી*જ વિગતો, ને એમના 
હાથમાં છે નાટકના પ્રવેશાનું' જ મર્યોદિત સાધન, એટલે આમ બન્યા 
'વિતા રહે' નહિ. પરિણામે, આ રૃતિ ન શુદ્દ નિભેળ ઇતિટાસગ્રય-કે ન 
ચોખ્ખી નાટચકૃતિ, પણુ એ બ'નતેના એકમેકમાં ભળેલા મિશ્રણુવાળી 
રચના બની ગઈ. 


ઇતિહાસતી આ વિમતોમાંથી અકબરની પાત્રમૂતિ" કેવી ઊપસી આવે 
“છે એ નેવું એ નાટકની આંતરસામમ્રીનો અભ્યાસ કરવામાં બીજી અગ # 
સતી વસ્તુ છે. આન્નનબાહુ એ પ્રતાપી! શહેનશાહની સ્કૂતિર અને 
જીમસેની તાકાત3 ઘણી છે. એની ઉદારતાતે હદ નથી, હેમુતે, ખાન* 
ખાખાને, પરાજિત થયેલા રાજવીઓને એ ક્ષમાશીલ ઉદાર્‌ વર્તોવથી 
નવાજે છે. એમની પ્રત્યે રોષ કે વેર્તો છાંયે સુદ્ધાં એતા દિલમાં કયારેય 
દેખાતો નથી. ઊલટું, દુર્માવતી, ચાંદથીબી, પ્રતાપ, દાઉર જેના સમળ 
ત્રતિસ્પધીએની વીરતાને એ વદે છે ને મુક્તક પ્રશસે . છે. વાચ: 

ક“ ગાહાનસાટ અકબરશાહ' $ પ્રસ્તાવના, પૃષ્દુ ર૦, 

(3) પ. 5૪, (૨) “વિષ્કભક 'માંની હાથીસવારી (પૃ, ૩૬-૩૭ ). 

(૩) “ મહામૃગયા ' (અ. ર, પ્ર- પ ) માં સૈતિકાની વાતચીત, 


કવિતા અતે ઇતિહાસનુ' મિક્ષન છ્જૃ 





આખાય નાટકમાં એને રેષે ભમૂકી ઊઠતો તો માત્ર ખે જ વેળા જુએ 
જછે--કાકલતાશ આધંમખાનનતે અને -અનારકળીને શિક્ષા ફરમાવતી વેળા, 
જે બતે પ્રસંગ એને! ચુસ્ત નીતિપ્રેમ વ્યક્ત કરે છે. પણુ અકબરના 
સ્વભાવનાં આ ગુણુલક્ષસ્ા કરતાં વધુ મહત્ત્તતાં કવિએ એકથી વધુ વાર 
બતાવેલા લક્ષણા તો ખીશ્ન' છે. એક છે અકબરની એના ધટ સાથે 
ઘડાને જ આવેલી ધર્મજિત્ઞાસા અને એનાથી ગ્રેરાયેલો વિશ્વનુ પરમ 
રહસ્ય પામવાતે :એતો? અભિક્ષાષ,₹ આથી એ સતા ને એલિયાઓતો 
સમાગમ પ્રેમથી સેવે છે. શોખ સક્ષમ ચિસ્તી, “શેખ . મુમારક અને શેખ 
અખ્દુલ લતીપ્રના ચરશુ એ સેવે છે, તેમ ગ્રચ્છતત વેશે ત્રજમાં મીરાંબાઈ 
અને'અન્ય 'સ'તમ'ળીનાં દરાનેપ પગુ જઈ આવી “બાદશાય તો છે 
સતોતો નરધાંભાજન્દો' એ વાકષ ખરેખર સાચુ પાડે છે. એતુ' ખીજાં 

(1) 'સસારના થર પાછળના થર-- 

તેજછાયાના આ અટાપટાઓમાં, 
જગતડુજે હું શુ સોધું' છુ ?' (પ, ૪૯) 

(૨) “દીવડો ર્‌ોધ્રુ' શું આવડી આલમમાં.? ( પ, પ૬ ) 

(3) “કહાં મળરો મારા આત્માનો! ધન્વતરિ ? ? ( પૃ. પ૭ ) 

(૮) “એની જ ચેધમાં છુ હુ : 

આત્માની શીતલતાની ક્ઞોધમાં, ? ( પૃ. ૬૩ ) 
(પ)  પારીયીયે સહામૂલાં, મારે પીવાં છે જીવનનાં પગી,” 
ર (પ. ૫૬) 


(૧) * મારે સાંભળવા છે સસારપારના રાજ્દો' ( ૫, ૬૬ ) 
(૫) ઇતિહાગની ઝીગીડીગી વિ્તેને આષાર લખાયેલા આ આખાય 
નાટકમાં દતકયાવલખી પ્રસ ગા બે જ છે ? રેક, અડબરની આ ક્રજયાત્રા અને 
બજે, સુકુ બદ્ચારીની કષા. અકબર તજ જઈ મીરાંના કરેલા દરા'નની દત- 
કથા ખક પ્રચલિત હોય તેમ, સવત ૬૯૫૪માં ષગઢ યયેલા “મહારાણા પ્રતાપસિંહ” 
નામે હિંદી નાટધ્ના ચોથા અંકમાં પુ એ પ્રસંગનો એક પ્રવેશ છે તે પરથી 


હર સાહિત્યવિહાર 


એનું જ મહત્વતુ' અતે વસ્તુતઃ: એનાં બીન્ત' બધાં ચુણુલટ્ષણોને ઢાંકી 
દઇ ગધાનપણે આગળ આવતુ સ્વભાવલક્ષણુ તો સવ'ધર્મસમન્વયતુ” 
મહાસ્વમ છે, જે આ ધર્મજિજ્ઞાસાનું જ સતાન નહ તો સહજન્ય 
સહોદર છે. એ સ્વમની સિદ્ધિને અઘેં જ એ «દુ, ખિસ્તી, જરધોસ્તી 
અને જેન ધર્મગુરુઆને અને સડએને તોતરીનેપ તેમની ધમ'ચર્ચા 
સાભળે છે. 'સુલહ-પે-કુલ્લ' ના ધ્યાનમ'ત્રતો તો તેર વધતી (જીઓ વિષ્કભક, 
પૃ. ૪૫) ઉંમર્યા તે મરવાની ઘડી સુધી (પૃ. ૩૧૧૩-૧૪) અખડ 4૫ જપતે॥ 
અતે દાતે દલાહીની સ્થાપના કરતે એ મ'ત્ર સિદ કરતો આ નાટકમાં 
નિરૂપાયેલો અડબર્‌ આચી જ “પૃથ્વીનો પરમહ'સ,' 'ગેબા,' '“રાજરાજ વિ” 
“ભુના મધપૂડાની માખ' ઈત્યાદદ પ્રકટ અતે “મહાદી' એ સૂચિત શખ્દાયી 
ફેવિ વડે બિરદાવાયો છે. “ અક્લાતૂનનુ' સ્વપ્તુ'' સાચુ” પાડનાર આવા 
પિલસ-રાજવિનો દેઠ ભકે મોગલના હોય, એનો આત્મા તો પૂત'જન્મતા 
મોગીતો જ છે,૨ એટલે અલેદ્‌ ને ઓંકારતે એ એક ગણે અને હિ'દુપત 
અને ઇસ્લામને પોતાનાં ડાબાંજમણા નયન? લેખે તેમાં નવાઈ શી? 


આ પર્યી, ડવિ અકબર પર ખૂબ વરસી પશ્યા કોઈને ભલે 
લાગે, પણુ ર્ખીદાસને “ ભોજ સ્મોવડ ભૂપ? કહેવા જેવી અતિપ્રરાસા 
તો અહીં નથી. આ સબંધમાં તો એટલુ જ કહેવાનુ કે «ત્યાં જ્યાં 
પોતે કશુ બ્રીમાન્‌, [વમૂતિમાન્‌, કે ઊજિ”ત સત્તત ભાળે ત્માં ત્યાં એતે 
જણાય છે, અકબર મહારાણા પ્રતાપટિહુના દરને સતય છે એ પ્રવેરા (અક 
3, પ્ર. ૨) કદાચ આ દતકષા પરથી ડવિને ચૂઝ્યો જણાય છે, આખા 
નાય્કમાં એ પ્રસંગ કવિકલ્પિત છે અને અકબરની વિભૂતિપૂજકતાનુ એક વ્ધુ 
ઊજરુ દૃષ્ટાંત પૂ રુ' પાડવા પોનતધેલો લામે જી. 


૧ ૭. ૧૪૨, ૨૨૨. 


ર જે બતાવવાની તક ગિલના ઇતિહાસે નોપેલી મુકુન્દ બજ્ઞચારીના 
જન્માન્તરની દતમ્થાનેો નાટકમાં ઉહપષાગ કરીને કવિએ ઝડપી લીધી છે. 


૩ પ. ૩૬૧. 


કવિતા અને ઇતિહાસનુ શિશ્ન હફ 


વાઈ કડક કકક 
સલામી આપવાની રુણુપૂઝકતા એ તો કૅવિનો વિસિજ્ સ્વભાવગુણુ છે. 
સમન્વયદષિ, ઉદારતા અને વીરતા જેવા ગુગ્નાનો પ્રકટ વિલાસ એતિ- 
હ્રાસિક અકખર્માં નીરખી કવિ એના ગુણુસુગધ પ્રશ'સક ખન્યા છે, પછી 
ત્તા એ રહા પ્રકૃતિએ કવિ, ને વળી જેતે જેને સ્પરો તેતે ભાવના 
અને કવિતાથી રસી દે એવા કવિ; એટલે એમનુ' આલેખન કઈ પ્તિ- 
હાસકારતુ' આલેખન રહે નહિં એ સમજી શકાય તેમ છે. કવિને હાથે. 
અકબરતી ઉદારતા, ક્ષમાશીલતા, ચુણુપૂજકતા, ધમજિસ્ાસા, આપ્યા- 
ત્મિપ્તા, વિધ્મશીલતા, સ'સ્કારિતા, રાજતયનીતિસતા, નીતિપ્રેમ, અને 
સમન્વયભાવનાનુ' એનાં વાણી તે વતન દ્રારા એવા ઊજળા રગે આ 
નાટકમાં આલેખત થયું છે ક પ્રતિહાસદણયા શ નિરાધાર ન હોવા હતાં 
અકબરને એ અષદી ક ભાવનામૂતિ* પુરુષવિશેષ બનાવી દે છે. બીન્ત 
શમાં, ઇતિહાસમાંથો ઊડતા અકબરના ચિત્ર પર ડવિની પીંછી ફરી 
છે અતે તેટલે અ'શે એ ચિત્ર ઈતિકાસવુ' જ રહેવાને ખદલે ડવિતુ” 
બન્યું છે, અકબરનાં સ્ખલનો કવિ નથી ખતાવતા એમ તો નથી, મીના- 
ખત્નર્વાળા તેમ'જ ર્ાયગ્રવીણુવાળા પ્રસગે એની એક નબળાઈ-કામુકતા- 
ડવિ યચવે તો છે જ, પણુ એ બને પ્રસંગોએ સામી વ્યક્તિઓએ 
શીખવેલા બોધપાાને તત્ષણુ ઝીધી લઈ પુનઃ સ્વસ્ય-નિમ'ળ બની જતો, 
અતે મીનાશાન્નર્વાળા પ્રસંગ પછી તે તરત પોતાના જ જેવા દોષની 

૧ કવિશ્રીએ દયારામ, પ્રેમાસ ઇ, દલપતરામ, પદિયાર આદિનિ આપેલી 
અજલિઓમાં તેમજ સનાતનીએ, શ્યાયસમારઓ, વેષ્યુવા, પાર્સીએ, 
ઈસ્લામીએ અને સ્રોએની સભાઓમાં પોતાની સમન્વયદર્શી ગુભુપારખુ દહિથી 
એ ભિન્ન લિત્ત ધર્મ, સંપ્રદાય, કોમ, ન્નતિ, સસ્કૃતિ ઈન્નાં વિશિષ્ટ લક્ષણુ'સેઈ. 
તેની કરેલી વાજબી મશ સામાં એમને આ ગુણુ જ પ્રવર્તતા જણાય છે. 

૨, છતાં અકબરતું ખરેખર વાસ્તવિક ને માનવી ( ણાતતઇ ) લાશે એકં 
આક્ષેખન સાવ નકી જ થયુ એમ નહિ કહેવાય, મારી માગના આવેલા 
સથીમને ત્તેઈ પ્રયમ રેયરમાં મુખ આવરી લેતે અને પછી એને વીંધી નાખતાં 
સુ સબેધધત્તાિ અકબર એના થયા પછી અલીમાબેગમને ડહે છે 


' સલામ, સાહુબેગસ  સિપાવોા, 
ર જ 


હે માહિત્યવિહાર 


“કઝ્ઝ્ડ્્ડઝઝ૬ડડ---ડડક્ડક્ડ---ડ 
વષીલ્ષાત કરતી અનારકળીતે કૂર શિક્ષાય ફ્રમાવતે એતે કવિ ચીતરે છે. 
એ છેલ્લા (અનારકળીને દડવાના ) પ્રસંગના નિરૂપણમાં કવિ 

“એક અગનતાનત સત નથી કરતે 2 

આ તા ૪ ખાદરાણીના 

હતસપૂન્તરીઆત સઝા ' (પૃ. ૧૩૬) 


એમ અકબર પાસે કહેવરાવી સામાન્ય રીતે ત્રતાતા તેતી ફૂરતાના એ 
રાષતે છાવરવા ને તેતો! બચાવ કરવા મથ્યા જણાય છે. અકબરને ઊશળોા 
થીતરવાને આશમ તો હતો જ. તેમાં વિલાસ વિન ઇદ્ષિનિપ્રક-સપમ- 
વૈરાગ્યની પોતાની પ્રિય ભાવના રજૂ કરવાતો એ રીતે એક મોકા મળી 
ગયો તે ડવિએ ત્યાં લઈ લીધો | એ જ રીતે, ધષ્યા ધ્તિઠાસકારા 
બુબર્તા રજપૂતો સાથેના લમ્ત-સેત્રી-સભધ્માં રજપૂતોનદ ઝતૂતને 
&જુ' પાડી તેમતી મૈતી તે વદ્દાદારી જતી લેવાતી સુત્સદ્દીગીરીભરેલી નીતિ 
અતે દીતે ઈલાહીની સ્થાપના એ નવા ધર્મના “મલીશે ખતી રાજ્ય 
શત્તાની સાથે ષર્મસત્તાની કુલ લમામ પોતાના અખત્યારમાં રાખવાનો 
અકબરનો ચુત આરાય અતે અહ'ભાવર્ચ ( તેમજ પોતાને હેરાન કરનાર 
બાખ એકલે! છે, આત્મહત્યા કરરો.? ( પૂ, ૩૦૯ ) 
સ્પાય દુલાથેલ! પિતાતુ' ઘડીકમાં કોપ ભૂલી ગજુ બની જતું પુત્રવત્સલ હૃદપ 


અશર્રેરે કડું અપર બની «વપ છે ! વળી તે જ વખતે ખઠાર જતી સધીમાને 
એ મર્ણોન્સુપ ખા#રાહ 


“હછ તો ચોરગીરમાં હરાવવો છે 
-અક્લાહના આરેરા તો. 
શયુગારને શીરાઝી તે અડખૂરાનીને...' (પ. ૩૦૯) 
કણી *ફીકર્‌ ન કરીશ, હજી તો છું છવવાતો છું, હ '? એમ સૂચવી ધીરજ 


ને આક્ષારન આપવા વતન કરે છે ત્યારે પામ કેડે સાટું” માનવી ચિત્ર કવિની 
ડલુમ સર્‌છ આપે છે! 





* “અક્કાડો અકર” ગને “જલ્લે જવપસૃહૂ' એ એ રીતે ઈદના 
સ્તૃતિમત્રોપ્માં અપ્બર ને જલાયુટ્ીન એવા એનાં એહ નણ સચિત્ત રીતે 
વપરામાં છે તેમ પમા આમ મધને છે. 


કવિતા અને ઇતિહાસનુ* મિક્ષત છપ 





ચુસ્ત દીનપરસ્ત સુસલમાતે!ને ચૂપ કરી રવાની રોજ મુખારકે સાધેલીં 
તક) જુએ છે, પણુ કવિએ તો તેમાં સમન્વયતી અને ઈસેલામને જેતી 
આસ જરૂર હતી તે ઉદારતાની દૃષ્ટિ જ જેઈ અને નિરૂપો. 


પણુ આમ ખને એમાં નવાઈ જરાકે નથી. કવિશ્રી ન્હાનાલાલ જેના 
લખનાર હોય તે નાટક કલ્પિત હોય કે એતિહાસિક પણુ એ ભાવના- 
પ્રધાન બન્યા વિના રહેજ નહિ. એમના નાટકના મ'દિર્માં સિંહાસને 
ખેઠેલી દવમૂતિ' તો હમેશાં હોય છે કોઈ સ'સાર-કલ્યાણુક ઉન્નત ભાવના. 
એ ભાવના જ કવિનુ પ્રધાન વક્તવ્ય હોય છે. અતે નાટકમાંનાં પાત્રો 
તથા પ્રસંગો તો એ ભાવનાને અજવાળવા, પુષ્ટ કરવા 'કે સિદ કરવા 
સારુ જ મોનયેલાં હોય છે. આ નાટક પણુ અકબરની ભાવતાપરસતીતે 
* લીધે એવું ભાવનાપ્રધાન બન્યું છે. નાટકમાં અકબર દ્વારા રજૂ યતી એ 
મુખ્ય ભાવતા છે સર્વસમન્વયની, સરવ્કલ્યાણુની. આ નાટક જેટલું અફ- 
બરચરિત્રાસેખન માટે છે તેટલુ” જ આ ભાવનાને માટે પણુ છે. પણુ 
રૃઠવાસનાથી મુક્ત એવા આત્મલગ્તની ભાવના માટે જયા અતે જયન્ત 
જેવાં પાત્રો કવિને સજવાં પડયાં છે તેમ અહીં* સમન્વયની ભાવના માટે 
ચાત્ર સજ'વુ' પડયુ* નથી, પણુ અકબરના એતિહાસિક પાત્રમાંથી એ 
ભાવના ઉપસાવાઈ છે. એ ભાવનાના મૂળમાં રહેલી છે હલ્યની અભિન્નત 
ઉદારતા, અને આવી ઉદારતાતું અકબરના સબ'ધમાં પ્રથમ પગરણૃ 
સ્વાભાવિક રીતે જ હિ'દુ અતે ઈસ્લામ એ બે ધમોતો અતે તેમના અનુ" 
યાયીએઓનેો સકુચિત ભેદભાવ ભૂલવાની સાથે યતુ' આ નાટકમાં બતાવાર્યુ 
છે. રેખ સુભારકનો ' અલે ને ઓમકાર એક છે? (પૃ. ૬૦ ) એ બોધ, 
શેખ સલીમ ચિસ્નીનાં “પાણી તે આબ એક' (પૃ. ૬છ ) તયા “અનુલ'ધાય 
એવી નથી એ પાળે (પૃ. ૬૮) એ વચતોથી વધુ પૂણ થઈ અકબરના 
ચિત્ત પર એવી અસર કરે છે કે કાશ્મીરમાંતા ફ્કોર બાદશાડતે (પૂ. ૧૫૭- 
૬૦) અને મિદ્દનીને (પૂ. ૨૪૭-૪૮) એ સધમાં આપેલા જવાન: 
જેવા ઉદગારો તો અકબરતે સ્વશાવસડ% બતી #્તય છે. એ નિક ... 
ઝવૂતી અને અતન્યનિ% ઈરેલામસક્તિ ( જુએ જ. ૫૮ શને ર્ન 


છઠ સાહિત્યવિહાર. 





બરતી આ ઉદારતા અને તેથી અ'તિમ પરિણુતિરૂપ સર્વધમાસમન્તયતી' 
ભાવના સામે પડછા કે વિરોધદશ'નથી તેતે ઉન્નળવા મારે જ રન્નૂ કરાઈ 
છે એ તો સપણ છે હિતના હછી સુધીય કમભાગ્યે સળગતા રહેલા 
હિંદુ-મુસલમાન એકતાના પ્રશ્રતા, એક સાહિત્યકાર આપી શકે તેવી 
મદદ આપી, આવી સાચી ઉદાર દષ્ટિથી કાયમૌ અ'ત લાવવા? કવિને! 
સદાશય પણુ અહી કામ કરી ગયે છે. 
જેમ હિદુધમ અતે ઈસ્લામમાં એમ ખીન્ત કોઈ પણુ એક ધમ'માં * 
બધુ જ પર્મેશ્વરી સત્ય સમાઈ ગયું હોવાની અકબર્‌ ના પાડે છે. એ * 
જુએ છે જ એવી વિશાળદશી" નજરે કે એ કોઈ એક ધમ'તો બતી શકે 
જ નકિ, ૬ આથી એવુ મતોરાનત્ય 
 શન્તસન્તનાં તિરખવાં છે નૂર 
ધર્મધર્મના ઝીલવા છે પર્મમત્રો, 
પ્રભુની પર્ખપરળનાં 
પીવાં છે તીર્ષય'જલ. 
પાંદડાંના કલબલાટ નહિ 
વનના બોલ સાંભળવા છે; 
_ ખાડીઓના છલબલાટ નહિ, 
(અ) “પ્રભ મધરબમાં જ નથી, 
ક્રેભુ મશરકમાં જ નથી : 
પચ્વીતો પ્રભુ દરો દિરાઓએઓપમાં જે. 
પ્રભુ હિન્દુઓના જ નથી, 
ગસુ માનવન્તતને છ, 
આદમની ઓલાદ આદમિયાનનો છે.' (૫. ૨૪૦% 
(અ) '#દસ્લામ કરે અઆખચ્શાહ ઇસ્લામી છે; 
હિદુબા ભણે અકબરરાહ હિ'દૃ છે; 


'કવિતા અને ઇતિહાસનુ” મિલ્ષન છ૭ 





મહાસાગરના રાબ્દો સુણુવા છે, 


સહાર ખજ્ડું છે અન્તર્તાસી એલક્તત્તત' (૪. ૫૧૪૨-૪૩ ) 
સવા એના જ ઉંદ્ગારોમાં કવિ વ્યકત કરે છે, સ'કુચિત ધમઝવૂતતી 
“પાળાતે વઢાવી ગયેલી અકબરની ઉદાર વિશાળ દષ્િતી સહોદરા જેરી 
એતી ધર્માજિજ્ઞાસા પણુ તેમાં કામ કરી રહી છે એ પણુ કવિએ અકબરના 
'મોંમાંથી તેવા અનેક ઉદગારો? કહાવીતે બતાવ્યા કયુ” છે. અતે છેવટે, 

* અનેકમાના એકને «વે છે, 

એની રેવી આંખ કોઘડેલી છે? ( પૃ. ૧૫૬ ) 
શએમ કહેતા અકખરને સવ'ધમૌના સમન્વયમાં એવું ગીતાભાખ્યું સાસ્વિક 
સાન૨ મળે છે, એની દૈવી આંખ (એને કવિએ 'ગેબી' ફલો છે ને એકથી 
વધુ વાર આતમમૂર્છામાં ને સમાધિમાં પડી જતો વણુ'ગયો પણુ છે. ) 
ઊધડૅ છે અને * પૃષ્વીતી ધર્મગાયોના ધી ' જેવો અને ' પ્રભુતા પરિમલ-- 
પરિમલના ભડાર “ઈલિરી મધપૂડા' જેવો! દીતે ઇલાહી એ સ્થાપે છે 
“એમ નિરૂપી કવિ સજસમન્વયની પોતાની પ્રિય ભાવનાતો આ 


અકળરશાહ તો છે 'ુટ્ટાતો ખન્રે. 





અકબર્રાહ એક્દેરાત્રાસી નથી, 
સમસ્ત માનવન્નતિને। છે ર 
અકમરરાડ એક ઉદ્યાનતો નર્થી, 
ભહ્યાંડના મહાવનનેો છે. (પ. ૨૪૬ » 
૧ «તએ ", ૬છતી પોદનાંધ ચોયી, 
૨ “શિમ વિમલ તગ્તાને વિર માસવરણ।' (૧૮-૨૦) 
8 “ઈન્દુફુમાર અક ર” (3૧૯૨૭) માં “સસ્કૃતિઓઆના સમન્વય? ની 
૬૫, ૬૪-૧૫. ખીછ આશૃત્તિ). “ચિશ્રગીતા' (૫૬૨૭)માં સર્યધર્મ સમન્વયની 
(૫, ૫૨૩. બીક આરૃત્તિ )) આ “રાડાનરાડ અકતરગારં? ( ૧૬૩૦ ડેમાં 
આપણે નેધુ તે રીતે સર્વધર્મસમન્તય દ્વારા સવષકલ્ચાખુની, “ઇન્દુકુમાર-અ'ક 
૩? (૧૯૩૨ )માં રાત્ન્ય, પ્રસ્‍્ત, દેશ ને યુગની સસ્કંતિઓને બદલે એક 


શ્રાનવસસ્કૃતિની “ આભકદાર લાતના'ની ( પ. પટ-પક્ઝે અને “ ગ્ાપિકા 
(3૯૩૫)માં શરેરા અને ગામોના “કસ્ફૃતિ અને ્રદૃતિના 


૭ મભાહિત્યાવિહાર 
__-_..................................................નાન૦................................ આઇના 


નાટકમાં 1િજયપ્વજ ફ્રકાવે છે. “ધમ એતેક છે ૨, રાસ્ત્ર અનેક છે 
૨, શહતો હરિવર છે એ એક? એ “સમન્વયરતોત્ર ' (૫. ૧૫૬) તેમ જ 
“દશે દિશાએનો સમન્વય એ આભ' (પૃ. ૧૬૪), “ઝભુનાં સત્ય પ્રનક 
મહાધમ'માં છે: પરમ સત્ય સવસમન્વયમાં છે' (પૃ. ર2૨), અને “જહે 
અનેક છે, વન એક છે' (પૃ ૨૩૪) જેવાં નાટક દરમિયાન આવર્તા 


સમન્ન્યની (પૃ. ૮૪) ભાવના કવિએ રત કરી છે એ હકીકત આ સખપ્રમાં 
ખાસ સભારવા જેવી છે. વસતબર્મ આતે લગ્નલાતતાથી પ્રસ્થાન દરી, પછી 
ભાશ્તભ્રક્તિ-સેવાની ભાવના સાથે વિલાકવિરેધી વૈરાઃયની ભાવનાનો મહિમા 
ગાઈ, આખરે પોતાના વનગ્રેવરાની સાધે આ લ્ચન્વયભાવનાને। ખુલ દ લલકાર 
શનવી, એમણે શ્રીકૃષ્ણ માટે કહું છે તેમ, કવિ “સુર મરી ભજ્ય થયા ' હાય 
એમ નથી લાગતું? એમનો! આવા ભાવનાવિકાસ તવા હોય તો આપગે 
એમ કહી શકીએ કે આગલી ભાવનાઓનુ ધરાઈ ને ગાનચું'જન કર્યા પછી એમની 
સુક્મદશા"ે કનિદજ્ટિને જગત વ્યક્તિત્યક્તિના, કાચકોમના, પક્ષષક્ષના, રાષ્ટ્રાષ્ટ્રના 
( ધોળી, કાળી, પીળી, આર્ય, એગલોાસેકસન, સેમિટિક ) ગ્રન્નપ્રસ્નના અને 
ધમધર્મના ઝધટા ને કલહને પરિણામે વિનાસાક, વિસ'વાદન1 રોગથી પીડાતું 
રખાયું, અને એ રગતા પ્રતિકાર મટે “ સવ્સમન્યય-સર્જકલ્યાણ'તું ઔષધ 


એમે સૂચવવા માંડસુ' છે; કાળ કેરો કે એ ભાવનામાં ગ્િશ્િના ભાવિ 
કહ્ચાણુને! સાચા રાહ નથી ? 


આ ભાવના પ્રત્યેના કવિના પેમનાં મૂળ તપાસવાં જેવાં છે, કોલેજમાં. 
શીખેલા અકબરના ઘતિહાસના અને ટેનિસનના &104દ'ડ ટકા એ 
કાવ્યના વાચનના સસ્કારનાં બ્રીજ કવિના ઉદારતા-નિરાળતા-પ્રેમી હદયની. 
અતુરેળ ભૂમિમાં વવાઈ આ ભાવના લેગી હરો એમ, નીચેનાં 

૨ “અકખરશારે #ીધા અવનીતલમાં 
ધર્મસમન્તયના મહાપ્રયત્નો,' ( વિંશ્વશીતા પ. ૧૨૮ ઝે 
૨ “અકખરના શ્રાદ્ધ સમી થાદ્માસમાજ.' (ઈન્દુકુમાર અક ૧, પ્ર. પ » 
જેવાં અન્યત્ર ઉચ્થારેલાં વચનોમાં કવિને આ જા ગનાતુ' સસ્કારસાહચચ ૬૭૦- 
લંત્રાં0ત ) અકખર્‌ સાથે જ છે એમ રેખા છે તે પરથી, સમત્તય છે, પણુ એ 
સાધેજ, ગેાવર્ધ્ધનરામની “સરસ્વતીચ% 'પાંની સસ્ડતિઓના ત્રિવેણીસંગમની 


જ્ઞાવના પાધળ રેલી સમન્વચદઘ્ટિની પણ્‌, અસવી લગ્નભાતના કે પ્રણુપમીમાંસાનદ 
જેટલી જ, અસર કવિ પર થઈ હોવા નેઈએ એમ પણ્‌ લાગે છે. 


કવિતા અને ઈતિહાસનુ' મિલન છક 





ઉચ્ચારણો નાટકર્માની આ પ્રધાન ભાવનાની જ ધૂન ગજવે છે. “સુલડ- 
ચે-કુલ્લ સર્વસમન્વય ! સવ*કલ્યાણુ |' તો ન્નણે અકબરજીવનકાવ્યતું” 
અને આ નાટકતુ” ધુવપદ હોય તેમ, અકબરને આપણે ગ્રયમ જેઈ એ 
છીએ તારથી તે નાટકમાં એ આપણી વિદાય લે છે ત્યાં સધીમાં, એ 
મત્રતુ' એકશ્રુતિ ગાન એતે મુખેથી નીકળ્યા જ કરે છે. પરિણામે, અકબર 
આ બભ્રાવનાની મૂતિં કે ગ્રતિનિધિ કે ઉદ્દગાતા બતી ગયે છે, 

'આ ઉપરાંત ખીજી પણુ એક-એે પોતાની પ્રિય ભાવનાતે અદી” લાવ* 
વાતો મોહ કવિ ખાળી શકયા નયી. એમાંતી એક છે કામ વિન પ્રેમતી, 
વિલાસ પિન ઇંદ્વિનિત્રકહની ભાવના, જે અહી' ખીન્ત અ'કના ત્રીજ 
ગ્રવેરામાં ફ્કીરમાદ્શાઠ અને અકખરના સવાદમાં અતે તેજ અ'કના 
ચોથા પ્રવેશમાં અનારકળી સાથેના અકખરના સવાદમાં કવિએ જરાક 
અપ્રાસ'ગિકતાતો દોષ વહોરી લઈને પણુ રજૂ કરી છે, ફળર્ખાદશાહ 
અકબરને રાસિજઃ શાલ્રામતા ની ફ્લિસૂકી સમજાવી 'કામ કે વિલાસ 
જ વિઠાર' કરતાં પ્રેમતું' સ્થાન તો ઊંચુ' ને નિરાળુ' છે એ શીખવે છે, , 
અનારકળી અતે અકખર વગ્ચેતો સવાદ તો “ જયા અને જયન્ત 'માંતા 
નૃયદાસી અને જયા વચ્ચેના અતે “ઈન્દુકુમાર-અક ત્રીન્ન 'તા હૂ . 
ગ્રવેશમાં આવતા પ્રમદા અને કાન્તિ વચ્ચેના સ'વાદ જેવો જ છે. એ 
ગ્રવેશમાં અનારકળી નૃત્યદાસી અને પ્રમદાતી બહેન જ બની જઈ દેઠ, રૂપ 
તે ઇદ્વિની પૂક્નનો-વિલાસતેો-પક્ષવાદ એવો દલીલે! સાથે ડરે છે કે અકબર 
એની સાથે સબળ ચર્ચા કરી શકતા નથી (આખાય સંવાદમાં અકર 
અનારકળી કરતાં ધણુ' જ ઓછુ ખોલે છે) પણુ રાયે ભરાઈ તે એની 
માક્‌ કરવા ધારેલી સન્ન ચાલુ રાખે છે. એતે અગે થોડો વખત તો એવુ 
ખને છે કે અમખર કરતાં અનારકળી જ વાચકની સયાતુશ્ૃતિ છતો ન્તય છે 
અને ' આ તો છે બાદશાહીની, ઇવસપૃન્તરીકને સિક્ષા' એ અકબરના શ્ળ્લે 
તો! જશે અકબરના એ કૃત્યતા બચાવની ઢાલ તરીકે કડિએ વાપર્યા ૬ 
એજું વાચકને લાગવા મંડી «તય છે. પણુ તરત જ બોલાતા ત્ડ્ર્ન્ડ્ 
“જાપતે વુવ્યના વાઘા સત્તવતાં 


૮૦ માહિત્યવિહાર 


હવસપૂળતનાં હનસી ધમડીઓ 
એજ છે પૃથ્વીનાં પરમ ભાર.” 
એ રાખ્દો, દેવવિલાસતી વૃત્તિતે સાવ કુદરતી કહી તેતે સત્કારવાનું કહેતી 
અનારની દલીલોની સરોષતાનો ખ્યાલ આપી, અકબરના કૃસતે વાજબી 
ઠરાવવાતે! જરાક પ્રતીતિકર યત્ન કરી ન્તય છે. મેવાડમાં થતા વિલા 
સતા આગમનને સચિ'ત નયતે નેતા મરણોન્સુખ મહારાણા પ્રતાપની 
'શિશેક્વિનાં સન્યાસ ને તપશ્રર્યા'તા ભાવી વિષેની ફિકર (પૃ ૨૫૬- 
૨૫૮)માં પણુ કવિએ વિલાસનિ'લ કરી તાગમહિમાં ગાયે! છે. કવિની 
ઓછી ભાવનાઓમાં લગ્તસ્તેવની, રસિક નિમ'ળ દાંપત્યની, બીક્ન અ'કના 
પહેલા અને ત્રીજ અ“કના સાતમા પ્રવેશમાં અકબર ને સલીમા બેમમના 
દાંપત્યના સુગમ ચિત્રમાં મચિત રીતે મૂત' થઈ છે. કવિની વસ'તભાવના 
દીને ઈલ્ાહીની સ્થાપનાના પ્રસંગને વસતય'ચમીને દિવસે યોને વસ'તને! 
મહિમા સમજાવવાની (પૃ. ૨૩૨-૩૩) કવિશ્ને લીધેલી તકતે લીધે આ 
નાટકમાં જરાક ડોકિયું કરી. ગઈ છે. નાટકનાં વસતુ, પાત્રો ને વાતાવરણ 
એતિહાસિક હોવા છતાં એ ત્રણેય તત્તતો કવિની ભાવતાશીલતાથી કેવી 
રીતે રંગાઈ ગયાં છે ને એમ બનવાથી ત્રેસ્તુત નાટક વસ્તુ-પાત્રે-વાતા- 
| વરણુમાં અન્ય નાઢકોથી ભિન્ન હોવા છતાં એ કેવી રીતે એના ખાવાંતર 
સ્વરૂપમાં કવિનાં અન્ય ભાવનાપ્રધાન નાટકો જેવુ'જ બતી ગયુ તે 
આ બધી હકીકત સમનવી દે છે, 
અતે જેમ એ ભાવપ્રધાન નાટકમાં તેમ અહી” પણુ અદીં'તહી' ઉચિત 
સ્થાને ગોહ્વાયેલાં કાવ્યો તે ગીતો નાટકની શોભામાં અભિરટ્ધિ કરે છે. 
નાટકના ઉપાડ ગીતથી થાય છે અને અ'ત પણુ ગીતતી સરાવલિના શુ'જન 
સાથે જ આવે છે એ ખાસ જેવા જેવુ' છે. અદશ્ય સત્ત એનાં ગાનારા 
છે એ એતા કોરુકારાની કે 9*ચી કવિતા તરીકેની એના કિ'મત 
ઝાઝી નથી, પણુ ત્રીક નાટકના *જારસ 'તો ધમ તે બજાવે છે તેમાં 
તેતી ખરી ખૂબી "રહેલી છે. “કાળનાં ચોઘડિયા વાગે સૌશ્ાગ્યનાં' એ 
કુરુઘેત્રની ભૂતાવળતુ” પહેલું ગીત *ત્રિકાળના સમ્રાટ ' અકબરના 


વતા અને ઇતિહાસનુ' મિલન ૮૧ 





[વિજયની અતે એથી આવનાર ભારતતા સૌભાગ્યની મંગલ 
“વધામણી ખાય છે, અને 'આજ જગત ઠોલવ્યાં ર, ઉત્સમા ઊજવાય 
_દૈવતીયંમાં' એ સમાપ્તિમાન વચમાં નિરૂપાઈ ગયેલા અકબરજીવન પર 
“ઊજળુ મિતાક્ષરી ભાષ્ય બતી ન્નય છે. એ રીતે અકખરચરિત્ર *નતૂ 
*કરતા આ નાટકની અનુકૂળ ભૂમિકા અતે ઉપસંહાર અનકમે વિષ્ક'ભક 
[અને છેલ્લા “અન્તર્નાટક' (એતે અન્તર્નાટક કરતાં સમાપ્તિટશ્ય-204* 
108ુ૫૯-% કહેવું ધટે, જેમ વિષ્ક'ભકતે પ્રસ્‍તાવના કૈ 2₹૦1૦૪ધલ કહે- 
"લાય તેમ$ ) સમમ્ર્માં થાય છે તેતા કરતાં આ ખે, આખા નાટકને ભાવ" 
'સમત્રતાં (ઈ રં 10007૯551૦1) સાધી આપતાં, ગીતોમાં જ 
-પોજયેલ છે. નાટકમાંનાં બાકીનાં ગીતો પરત્વે એટલું કહી શકાય કે 
“એમાંનાં ઘણાં પ્રસગાતુફૂલ છે, કેટલાંક પાત્રાનુકૂલ છે તે કેટલાંક નાટકની 
મુખ્ય ભાવનાને ને વાતાવરણુને ખાતર મુકાયાં છે. “આજની રાત રહે 
#સ્ધુવીર,' “મહારાજ ચોસર ખેલો, “આ ઝિંદમીના જહાજે' અતે બીન્ન' 
“ઘણાંમાં પ્રસંગાતુફૂલતા રહેલી છે એ તો તરત કળાઈ આવે છે. 
*વૂલડૉ જન્તે-જજે રે? અને “પ'ખિણી પ્રેમવનની' એ રૂપમતીના જેતા 
“ગીત જેમ પાત્રાતૃરૂપ ને પાત્રગત ભાવતે અનરૂલ છે, તેમ “ભરેલા વિશ્ચર્મા 
આ દિલનાં સિ'કાસસ ખાલી' એ અતારકળીતી ગઝલ પાત્રાનુરૂપ હોવા 
"સાથે એ પાત્રની જીવનફ્લિમુર્ી રન્‍્તૂ કરે છે. “ધર્મ અતેક છે રે' એ 
ગીત તો! સીધી રીતે અકબરને ભાવતી ભાવનાનું જ કથન કરે છે અતે 
“હો શરમણુ, આવન્તે અમ ઘેર' તથા “આ જગની ઝાળોા રમવે એ કયાં 
“છે અમૃતમેતુલા' એ ગીતો જગતના અધાર સામે ફરિયાદ કરી એને 
*વિદારવા કોઈ સત્તને માટે પુકારે છે, કવિ ગગના ૪૫૫1, નમ્હરિતે 
'ગામાતાની ફરિયાદ વ્યક્ત કરતા છપ્પો, પૃથ્વીરાજતા પ્રતાપ પરના અતિ- 
“હાસિક પત્રમાંના દુહા, રાયપ્રવીણે ગાયેલું યુમકયળાં મસ શછુર- 


૧ એવુ ભાષ્ય સવાદ્માં રહત કરાયુ છે અકબમ્તા અતસાન પછી તરત 
સણી, સળ ભાત, સે પાતેએ એને ખેલી જ લિએપમાં (ફૂ. ૩૧૪-૧૫૫. 
“પ, રહના પૂર્યામાં પધ્ડુ એવુ' છે, પણુ ત્યાં એક્લી ગ્રશ સ છે, શાષ્ય નઘી, 


૮૨ માહિત્યવિહાર _ 


શ્યામ એ ગીત, મહેર્તિસાએ ગામેલા હાક્ીઝતી “તાઝે બતાઝે તૌ બતો? 
એ ગઝલઃ એ શૌ પ્રાચીન ગૌતોના નાટકમાં થબેલા અવતશણુનુ' તેમજ 
અજમેરીનાં પાંચ સ્તવનગાતોનુ' પ્રયોજન પણુ સ્પષ્ટ છે. વળી ચિતોડને, 
શુજરાતતે અતે કાશ્મીગતો મવિમા ગાતાં “ય ક્ષત્રિયતીથ' શિતોડ/? 
“અમ શુજ્રાતણૂનાં બાણુ' અને “સરવરિયું હદેકી લડે? આ ૦તય' એ 
ગીતોય ( જેમાંનાં છેલ્લાં બે તો ગુજરાતળે તે કાશ્મીરિયળોને ક'ઠેથી ગવાર્તા 
વણુંવ્યાં છ1) «યાં એ મુકાયાં છે ત્યાં સાવ પ્રયોનરદિત નથી 
લામતાં, પણુ તે તે પ્રદેશતી વિશિષ્ટતાઓતુ' મોગ્ય વાતાવરણુ જમાવી આપે છે. 

આ સમમ્ર ગૌતસમુદાયમાં “જૃદાવનની સન્તમડળી' ( ડવિએ જેમ 
જવિકામીતાર્'્માં અધા પયગખરો ને ધર્મ પ્રવત'કોતે સકૈમો યોજ્યો છે તેમ 
આ પ્રવેશમાં અકબરી યુગનાં બધાં જ સતને અકબાના અને વાચકોના 
લાભાધેં એકઠાં કરી દીધાં છે) એ પ્રવેશનાં ગીતે! પોતાની વિચશિ- 
ષ્ટતાઓને લીધે જુર્દાજ તરી આવે છે. ન'દદાશજનુ' 'અણુ અણુમાં ર્મે 
રાસ,' મીરાંનુ' “આભપરે મેહુલો ગાજે મલ્યાર,' હરિદાસ%નાં “આવે 
માણ રસિકવરની કુજે, ર્સરાજ' અને “હો વ્રજરાજ 1 તારી વાંસળીએ', 
અને સુરદાસજનાં “દુનિયા નેવી કીધો દૂર' તે “લહરિયાં સાગરમાં ન 
સમાય' એમ ચાર સતોાનાં એ છ ભજનોમાં (અલબત્ત એતી ગેયતા 
ભજનોની નહિ પણુ રાસની છે), એનાં ગાનારનાં ગળાંતી પાછળ કવિથી 
ન્દાનાલાલતો »' વરતાય છે તો ય, થોડી પાત્રાતુદૂલતા છે એ જેઈ 
શકારો. એ ગીતોમાંતું સગોત, લથ, સસારવિમુખ સ'સારવિસ્માર્ક ભજન- 
મસ્તી, કાવ્યસમમ્રમાંથી સ્ફુર્તા આધ્યાત્મિક ભાવનો જગવો રગ, અતે 
અગાચર-અનહદ-ના પ્રદેકતું' દ્શન-સ્પશ'ન-કવન, એ ગૌતોપાંનાં ચારતે 
આ નાટકમાંનાં ગોતોમાં તેમ કાવેની સમમ્ર કવિતામાં આગલી થરાળમાં 








૧ આ રગે રગાધલાં ગીતાનું સ્યાગ્રમાણ આ નાટકમાં ઝાઝું 9. એ 
ભ છમાં “હો રાર્મણુ આવને અમ ધેર,' “આ જગની ડાળે શમવે” “આ 
ક્િદગીના જહાજે' અતે શમ અનેક છે ર એ ગોત્ર ભેળવતાં જણાયે. 


નાટકમાંની ભાત્રના અને અકખર પોતે જ એ રગે રગાયા છે એટલે આમ 
ખને તેમાં નવાઈ શી $ 


કવિતા અને ઇતિહાસનું” શિલ્ન ૮૩ 





મ્રૂડી દે છે, અને એને એનાં ભાવમસ્ત ગાનારાંના જ ડે ગવાતાં સાંભ- 
ળવાના અકખરતે મળેલા અમૃહ્ય લહાવાની ઈય્યો સહદ્યોઃમાં ઉપજાવે 
એવાં છે. એ ગીતોમાં નને એડતારાનો ને વાંસળીનો ચ્રગ સભળાય છે 
તો “કસુઅલા કીધા નાહોલિયા'માં મૃદમ કે ઢોલક પરની થાપના અને 
# મય સરચીર 3ણુધીર રમે' એ રણુમીતના ખુલ'દ શૌચ'લલકારમાં 
પૂડધમના અવાજ તે સિધુડાના મરદાની મર સ'ભળાય છે. લોકગીતોના 
ઢાળામાં પોતાના કાવ્યરસતે વહાવતાં જે સફળતા કવિને મળી છે 
તેવી જ સકળતા ચાઃ્ણી છ'દતા પ્રયોગમાં (જેમ 'વિશ્રગીતા'માં' તેમ 
અહી' પણુ) એ ખીન્ન ગીતમાં કવિતે મળી છે એ ચોખ્ખુ' છે. ગે એ 
પણુ બતાવી આપે છે કે ડવિ શુંગાર અને અધ્યાત્મભાવની માકક વીરરસનેય 
કુશળતાપૂર્વક કવી શકે છે. 
કવિનાં ગીતોની એક વિશિષ્ટતા ન્નેવા જેવી છે. એમનાં નાટકોમાં 
_ મૂકાતાં ધણાં ગીતો આમ તો સ્વત'ત્રજ લખાયેલાં હોય છે અને પછી 
નાટકોમાં ઉચિત સ્થાને તેમતે ડેવિ ગોડવી દેતા હોય છે આયી નાટકમાં 
પ્રસંગ કે પાત્ર કે ભાવને અતુકૂલ લાગતાં એ ગીતોની નાટકપૂરતી પ્રસ'ગાતુ- 
*ફૂલતામાં સ્વત'ત્ર કાવ્યો તરીકે એ ખહાર પણુ શોભી શકે એવી, કવિતાને 
કામની, સવ'કાલીનતા પણુ હોય છે, જે “આજની રાત રહા રઘુવર, ' 
“હો શરમણુ આવજે અમ ધેર,' અનારકળીની ગઝલ અતે એવાં બીક” 
ઘણાં ગીતોમાં નનેઈ શકાય છે. ષ્વનિ, અલ'કારે, કલ્પતાલાત્ત્યિ, ભાષામાધુર્ય 
જેવા ગુણા તો એછાવત્તા પ્રમાણુમાં બધાં ગીતોમાં છે, પણુ એમાનાં 
* જય પેસરચર રણુધીર ર્મે,' “ આભમાં ઊગતી કલાનો ચદન ઊગ્યો, ' 
“ફૂલડાં જજે-જન્ને રે' (રવાકુજે વિ'ધ્યનિકુજે, વતમાં, જનમાં, રણુમાં?, 
“ફે! વ્રજ્યાજ | તારી વાંસળીએ,' “ લહર્યાં સાગરમાં ન સમાય જેવાં 
ગૌતોમાંનું” પદ્લાલિત્ય અતે સ્વરસ'ગીત એક ગણાવવા જેવું આકધ'ક 
તત્વ છે. &વિ પોતે ભલે સરસ રીતે ગાઈ શકતા ન હાય. પણુ એમતે 
લોકગીતોનુ' સગીતસો'દય પાર્ખનારી સછ્દમ શ્રવસેન્દ્રિય છે અને એથી જ 


શ “[વ્કિગીતા' અક ર, ગ્ર, પઃ ગર્ભનેગીએ ગાથેલો વિરાટનો શાર'. 


-૪ સાહિત્યવિહાર 


“ક ડઝ સઝ ક5 5% 
“જે માધુર્યઝરતાં અનેક ગીતોના રથવિતા બન્યા છે, એ વાતની એનાયી 
ત્રતીતિ થઈ જય છે. અલબત્ત, નાટકમાંતાં ઓગણુત્રીસે ગુજરાતી ગીતો 
(એમાં કેટલીક ગલે! પણુ છે) એઝ સરખી કક્ષાનાં નથી, (પછી પગતર્મા 
મૂકવા લાયક બારેકતે! ગણી શકાશે) તોપણુ આટલાં ગીતોથી 
નાથક પર કાવ્યરસતો અિસિક કરી ડવિએ અનેક ચતિદાસિક પ્રસગોથી 
ભરપૂર એેવા આ નાટકતે શુષ્ક બતી જતાં અટકાવ્યું' છે એ તો ચોકસ. 
શા. ન્હાતાલાલ પ્તિયાસકારે પછી ને નાટકકારે પછી, પણુ સૌથો પ્રષમ 
તા છે કવિજ. એમના એ કવિસ્વરૂપે તાટકમાં પોતાનો ભાગ તો 
ભજવવા જ નેઈએ ને? 


ને એમ તો નાટકતાં કો'સમક્યાં અભિનયમચતેમાં તથા પાત્રેતા 
સંભાષણુવાળી ડોલતરોલીમાં પણુ કવિ કવિજ રવા છે. એથી જ તો 
*અતિયાસપોથીમાંથા સીધાં ચાલ્યાં આવતાં પાત્રો જણે ઠવિની જ ભાષામાં 
કવિની જ ભાવનતાએ  ઉગ્યારી રભાં હોય એમ ઘણીવાર લાગે છે. પણુ 
ડોલનરૈલીમાં યથાપાત્રતા આવતી નથી અને ભાષા બધો વખત એક જ 
હાળાની રહે છે એમ નિવિ'વાદપણું કરી શકારો તકિ. નગરશેઠ અને 
કવિરાજ દર્શોજી આઢાના મોંમાંથી નીકળતી ભાષા તે પાત્રોના વ્યક્તિ- 
ત્વતો ખ્યાલ આપી તેમનાં પાત્રેતે સછી બનાવી શકે છે ખરી. કચારેક 
*મિતાક્ષરી ને સચોટ ( એક જ ઉદ્દાઢરણુ : રાયપ્રવીણુ ને અકબરનો સ'વાદ, 
૧. જ. ૩૨૩૩ પર્‌ અપાયેલા ગીતોતા અનુકમાંક પ્રમાગરે આટલાં $ ન. 
2, પ, ૧૬, ૧૨, ૬૧૭, ૨1૧, ૨ર, ૨૮, ર૫, ૨૭, ૨૮ અને ૩૧. 
૨ જીએ અકબર :? કશળ તત છો તે! નગરરોડછ ? 
નગરશેઠ : સમા પ્રમાણેસ્તો, આલમપનાહ ! 
ખઆદશાહનાં દર્શને કમીના નહિ રહે. _ 





નગરરેડ $ ને મહાજનની પેશકરા ને ઘોળ 
પણુ મામેક્ચાકમાં થરો ને? 
શ્અકખર $ વારૈત્રારે પેરક્શ ન હોય, રોડજ 


કવિતા અને ઇતિહાસનુ' મિલન ૮૫ 





પુ. ૨૦૮ ), કથારેક તેજસ્વી વાકૃછટાવાળી ( દા. ત. અનારકળીનો, અ“. 
૨, પ્ર. ૪માં), કયારેક ભાષશુયા, કયારેક કાવ્યમય, કયારેક લામણીઓ 
ને ભાવામિ'ઓ ઉછાળતી, કયારેક કૃત્રિમ, કષારેક નાટયાનુકૂલ એવી 
ડોલનસૈલોની સિદ્ધિઅસિદ્િઓતુ' દરન નાટકમાંથો આપણુને મળી રહે 
છે. એમાં ધણાને ખૂ'ચે એવું તત્ત એમાં ફારસી રા્દોનો જે બહોળા 
પ્રમાણુમાં ઉપયોગ થયો છે તે છે. મુગલ જમાનાનુ” ને પાત્રોનું” આ 
નાટક છે તો મુગલ દરભારની ભાષાનું” થોડુ તત્ત્ત એ વાતાવરષ્ુને યોગ્ય 
ઉદાવ આપવા માટે જરૂરી છે એવી માન્યતાએ કવિ પાસે આમ કરાવ્યું 
લાગે છે. ફારસી શખ્દ ને વાકષપ્રયોગા ( “સુલડ-થે કુલ્લ' : “બ સર્‌ 
ચસ્મ, બ ન્તતો જગર? : “ જહ્સે જલાકુદ ' જેવા ) ઉપરાંત “ અવિ 
અખ્તરે ઈલાડી !' જેવી સ્વત'ત્ર ગઝલો તે હાફીઝની “ તાજે બતાજે નૌ 
બનૌ' એ આખીજ ગઝલ પણુ નાટકમાં ઉતારાઈ છે તે ગએ જ 
આશયથી. એ સબ'ધમાં, નાટક ન્તે રાજરાતો ભાયામાં લખ્યુ' છે તો 
નિબેંળ ગુન્ટરાતી ભાષામાંજ અડબર ને અભુલ॥ઝલ જેવાં પાત! પાસે 
ખોલાવડાવવુ' જેઈએ એ મત વાજબી લાગે છે. વળી કેટલીક વાર તો ફારસી 
શખ્દ્દોની સાથોસાથ જ અથવા ત્યાર પછી તરત જ સકત રાબ્દો પણુ 
વપર્‌ાય છે ત્યારે તો વાતાવર્ણુ “ખાતરે ફારસી ભાષાની સ'ગતિ જળવાતી 
લાગતી નથી. હા, એક વાત છે : આ નાટક ને ભજવાય તો મુગલ 


નાગરરક $ કોજરા., ખાદ્શાહ 

કચ્હાં હોય છે અમારે બાર્ગે ? 

ન ચાલે: હૉ! લેવી જેઈ રો. ' (પ, ૧૫૩) 
આટલા રાખ્ટોમાંથી અમદાવાદી નગરરોડનુ વ્યક્તિચિત્ર નથી લપસી આવતુ $ 
(બ) “ કવિરા?7 ૬ એ પાઘ ન નમે, ભા! ન નમે, 

કુત ચળે, મેર ડગે 

ક શગ મરડેૅ હિમવાન, 

પણુ એ પાધ ન નમે. 

એ-એ ! અપમાન થાવા ન દરવા દુ 
એય છે મ્યોટપ ને બહુમાન.” (&, ૨૧૮) - 


દડ ક માહિત્યવિહાર 





જમાનાના પોશાક ને દારીયહેરાવા્ળાં પાત્રો એ દરબારી વાતાવરષુમાં 
"રડ સુધી વળીને શહેનચાથને સીજદો કરીને છટાદાર રીતે “અ સરે ચસ્મ 
બુન્તનતા જીગર્‌' જેવા શખ્દા બોલે તો તે કવિએ ધારેથી અસર અવશ્ય 
જમાવી શકે, પણુ નાટક માત્ર આંખયી વંચાય છે ત્યારે તો કારસીતું 
ગુજરાતી પરતુ" આક્રમણુ વાંચનારને મૂ'ઝવણુમાં નાખે છે. કોઈ કોઈ 
કરાર્સી રાબ્દો તેમના શુદ્ધ કે સાચા અથમાં વપરાયા નથી એમ પણુ' 
જણુકારે। જણાવે છે. 


“ભજવાય તો ??' હા, નાટક આખું ભજવવે લાંમુ” છે અને ચાલુ 
-ગભૂમિતે અનુકૂળ બરતુ' નહિ નીવડે, પણુ “ મષ્યભારતતી મહારાણીએ ' 
અને 'ચિતોડગ&' એ પહેલા અ'કના ખે, “ દદાવનની સત્તમ'ળો ' અને 
“નવરતત દરબાર? એ બીશ્ત અ'કના ત્રણ, અને “ દીતે ઈલાટી ', “ આરા 
વલીના 'ાતરેમાં , “ હાફીઝમાહ ', “ મહાષૃગયા ', “ એકલવાયે। બાદચાહ ' 
અને “ અનત્તની યાત્રાએ' એ ત્રીશ્ન અ'કના પાંચ, મળી કુલ દસ ગ્રવે- 
શેમાં રગભૂમિયોગ્યતા તે નાટથતત્ત્ત એવા પ્રમાણુમાં છે કે તે પ્રવેશો 
"ભજવાય તો રંગભૂમિ પર્‌ સફળ નીવડે એવો ઘણે સભવ છે. અધ- 
બત્ત તેતી સદ્ળતાનો આધાર, નાટકના ખરા પ્રાણુમાં ઊતરી તેને તથા 
પોતાને ભજવતાના પાત્રતે પૂ ર સમજી લેતાર અને ડોલનરોલીને તેર્માના 
ભાવના છઢાર્દને વ્યક્ત કરે એવી ૭ટાપૂવ'ક ઉચ્ચારી ચકનાર સંસ્કારી 
અઅભિતેતાઓ પર, અને મારમાર કરતા તરિત કાર્યવિકાસતી અનેં દિલ* 
“ધડકાવતાં ૬શ્યોની અપેક્ષા કોરે મૃફોતે એમતી કલા નેવા-માણૂવા 
આપેલાં સસ્કારી નર્તારીએના બનેલા ગ્રેક્ષકરદ પર, ધણુ અરો 
“રહેલો છે. મુજચાતતી અભિનયકલા અને રંગભૂમિ જે સતેજ ને 

૧ ગુજરાતના ૬ુરાળ અભિનેતા રા. ચદ્રવદન સહેતાએ “ અકબરશ હ? 
ભજવવા જેવુ' છે એમ કહી પોતાતુ' કૈ ગુજરાતનું' કોઈ નાટયધર હોય તે! તેને 
“સજષન પદે પરેછી સ આપ ખસી આવિયા કરી છેએ વાત સ્વા 
-શૈદ્દાના સમર્યનાર્થેં અત્ર સશાર્વી સેઈએ; અલખત્ત, એમને પણુ કેટલાક 
“શ્રવેરો પસદ કરવા પડે, ને કેટલુંક ફેરવ પડે એમ તે! ખરું જ, 


કવિતા અને ઇતિહાસનું મિક્ષન ૮૭ 





ગ્રગતિશીલ હોત તો. કવિનાં જેવાં શ્રાવ્ય મનાતાં નાટકોના તલમાંથી અભિતથ 
પોગ્યતા કે દસ્મતાતું' તેલ કેવુંક--જરાક કે જરાય નહિ ₹--તીકળે છે એ 
ચોડી ખોટ ખમીનેય, ચકાસી નતેવાના સાહસિક અખતરાએ એક-ખે 
નહિ, કેટલાક ચયા હોત. એવી દષ્ટિહીગ્‌ી સાય્સશટ્ય દશા એની અસારેમ 
પ્રવત છે. એટલે “અકબરશાહ' માંના ઉપરકલા પ્રવેશોની વાંચવામાં દેખાતી 
અભિનયયોગ્યતાતે અભિનયનયોગ દ્વારા કસી જેવાને દિવસ તો કાણુ 
જતણે આવે તો ! 

એ દ્વિસ કદીય ન આવે તોપણુ એક સુવાચ્ય કૃતિ તરીકે “શાહાનશાહ 
અકખરશાહ' ને ખહુ આંચ નહિ આવૈ. ભલે એમાં નાટક કરતાં કવિતા, 
કેવિતા કરતાં સમન્વયક્ષાવના, સમન્વયજ્ાવના કરતાં અકબરચરિત્રસ'ક0તષત, 
અને અકબરચરિત્ર કરતાં ધતિઠાસ આગળ થઈ ગયેલ લાગે, 1101001006 
₹201૯ 210 100519 ૦૦૧॥૯૦૬૯તૈ .5૯ટ૪૯5, ૦૦૫૬181 ૬81: 
શાંઇછુ ર 14૦૦, ૪#૦1૦૧૪લવ ધધાટ-.....' એવો શેકસ્પિયરના 
*,772£07/ €7ટ €720/7%૮&7'જ' નાટક માટેતો અભિપ્રાય આનેય 
જટલેક અશે લાચુ પડે એવા ભલે લાગે, પણુ એતા વાચત વેળા, વીતી 
ગમેલા ભૂતકાળમાંથો ફરીવાર સજીવન ચતા એ પ્રતાપી સુમલ ખાદશાડ 
અને તેવા સમકાલીનેોના દર્શન ઉપરાંત પ્તિહાસ, તત્ત્વજ્ઞાન અતે કવિતાતી 
સુનિત ત્રિવેગીમાં સ્તાત કરવાનું બનશે, અતે એ લાજ કઈ એછે તથી. 
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“ સ્વમદ્રણ્ા ? : એક સમીક્ષા 


સાજિયકારા ઘણીવાર પોતાની જતને પોતાનાં પાત્રોમાં ઉતારતા- 

હાય છે એ વાત જણીતી છે. ચિત્રકારતે જેમ ગ્રેતીક (૪0 તલ1)તી જરૂર 
પડે છે તેમ કદાચ સાહિત્યકારને શબ્દમાં પ્રતિનિર્માણુ કરવા સારુ કોઈ 
બિમ્મકે પ્રતાકની જરૂર પડતી હરો અને તેતી શોધ કરતાં સૌ પહેલી 
જોતાની નતત--ખાલ સ્વરૂપ, સ્વભાવલક્ષણા અને આંતર ભાવનાદેડ એ 
સૌના બનેલા પોતાના વ્યક્તિપિડ--તરક તેની નજર જતી હશે. અયવા, , 
ખીજી” કલ્પીતે ચાક્યા બાદ, પૌતાના જીવનના હાય પરના મસાલાને, 
ઉપમોગ કરવાની તેમને વૃત્તિ કે લાલચ થઈ આવતી કશે, કદાચ તે પોતે.. 
કઊય ન શકે એવી રીતે અસ'પ્રસાતપણે તેનો ન્યક્તિપિ'& તેતાં પાત્રમાં 
ઊતરી જતો હરશે. એની સમજૂતિ આ કે બીજી ગમે તે અપાય, પણુ 
આમ બને છે ધણીવાર*. ગોાવર્ધનરામે સરસ્વતીચ%્રમાં અતે ર્મણુભાઈએ 
શઈના પાકમાં પોતાના મૃદ્દ્મ ભાવનાદેહની જ પ્રતિષ્ઠા કરેલી છે. એવી 
રીતે રા. સુતશીએ જગતકિશેરર”ના પાત્રર્માં જુવાનીમાં પોતાની કલ્પના 
તયા હઘ્યતે સર કરી બેઠેલી પ્રણુયમૃતિ' માટેનાં તલસાટ ને વેદનાને, 
ચાટણુમાં પોતાનો એકડો દાખલ કરાવતા લાટના બાહાણુ કાક*માં પોતાની 
વિજિગીયુ મહત્ત્વાકાંક્ષાને, અને શિરાઈમાં પોતાનાં લગ્તજીવન, પ્રણુયસિહિ, 
“(30 એક લેખક તા એટલે સુધો કહી નાખે છે કે “પિદ્ડા લંજ્ડડ ઊતાં૦ 
1ંડ ક્ત ત્તાપડા છડ 10 15 ડીંળર્તા ₹૯૩૦૮૬ %0૬૦-0108₹4)281૮41... 
૨૦૦૩ 11:04 1ડ &ા૦-12૪₹2[08]7 તંત્ટડડદવે 1ણ 138 ૦0101175 ૭ 
114 2.” 


(૨) “વેચ્ની વસુલાત'નેો। નાયક ક (૩ જુજરાતનો નાથને ન્‌ 
અને સખી'નેા નાયક, ક નાયક, (૪) રિકી 


જવપ્તદ્રષ્ટાં” : એક સમૌક્ષા ૮૯ 


અને રાષ્ટ્રસેવાતે મૂત' કરી છેન્એ આપણે ન્નણીએ છીએ. “ર્વમદ્રરા” 
નવલકથામાં તો તેમણે લગભત્ર "અરધો આત્મકથા આંડપડદે લખી નાખી 
છે એ પણુ અલાર સુધી ઢાંકયુ' રહ્યુ” હતું નહિ. પણુ ઘવે તેમતી આત્મકથા 
'અડંધે રસ્તે'તા પ્રકાશન પછો તો 'સ્વમેદ્રછા' ના સદુભાઈ તે કતુભાઈ સુતશી 
એયું સમીકરણુ (જે પહેલાં સસ કોચ કરાતું તે) 'તિઃસ'કાચપશે કરી શકામ 
છે, એટ્લુ' જ નહિ, પ્રમોદદરાય તે સુતશીના પિતા માણેકલાલ મુનશી, 
અતે સુદરા'નના સાથીઓમાં આર. ખી. તે પી. કે. (પ્રાણુલાલ કીરપારામ 
રેસાઈ), પાઠક તે કૃપાશ'કર આચાય, મોહનલાલ પારેખ તે સ્વ. મોઇન- 
લાલ પ'ડથા “ડુ'ગળીચોર ', કેરશારપ તે અ'કલેસરિયા અથવા દારાશાનું 
ગ્રતિસ્પ, એમ “સ્પપ્રદ્છા'તાં કદિપત પાત્રોનાં સાર્ચાં નામરૂપતું ગેરુ મળ 
«તય છે. સુદશ'તની ધડતરકચા પણુ તેતી બધી જ વીગતે!--માણુભદની 
કમાઓ, નાટકો, એતી સ્વમશીલતાને તેતાથી મળેલુ' ઉત્તેજત, જતોઈ” 
વેળા બ્રાહ્મયુભાવનાતો ઉદ્દેક, ગાયત્રીજપ, કકષેકટરતે ત્યાં પિતાની માન 
હાનિતો અતુભવ અને તેતે પ્રત્યાધાત, વિચાસ્પરિવર્તત, વિપ્લવપ્રેમ ને 
રાષ્ટ્રીયતા પ્રતિ સકપ્ષણુ, વડોદરા ફોલેઝર્માં અભ્યાસ, ૧૯૦૩ થી ૧૯૦૬ 
સુધીના એશિયા-હિ'દના બનાવોની અસર, ભૂખાળવુ વાચન, ૧૯૦૨ તી 
કૉમેસતુ' દશન, દેશને રવત'ત્ર કરવાની “ભાલિરા' યોજનાઓ, છુપી મહળી 
ઈન ઈન્--માં તરણું સુનઘીતા જવનની સાચો હકીકત છે. નણે “અડધે 
શ્સસ્‍્તે' તો પાછળથી મઝેલા વિચારનું પરિણામ, બાકી તો પોતાના તરણુ- 
જીવનની ફઘા સુતશીએ આ “ સ્‍્વમેદ્રા “માં જ માત્ર વ્યક્તિઓના નામડ્રેર 
સાથે લખો નાખી હેયતી | માત્ર એક ઘડીકત, શુતશી તેરમે વષે તે . 
મેટ્રિક ચમાં પહેલાં પરણી ચૂકયા હતા તે, અહીં" નથી મુકાઈ, એ મુકાઈ” 
હત તો પછી સુલેચના-ધની પ્રકરણે કષાયો લાવી શકાત? ને તે 
પાત્રો તપા સુદરતના તેમતી ન્નેડેના સબંધને લીધે કયાવસ્તુતે જે ધછદ 
તે વળાગુ મળે છે તે કઈ રીતે આવત? 

પણુ માણ્યું તેતું સ્મરણુ કરવાને! લઠ્ધાવે! લેવા જ સુનશીએ આ કયા. 
લખી લાગતી નથી. એમતુ' મુખ્ય લક્ષ તો રહયુ” છે પોતાની કરતાં પોતાના 
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ફાલેજદિવસોની, અને ૧૯૦૬-૦૭ ના રાજકીય જીવાળનો છેોળે પોતાને 
તથા પોતાના સાથીઓતે કેવી રીતે ભીંજવી નાખેધા તેતી, વાત કહેવા. 
પર્‌ જ. સુદશ'નની સસ્કારન્તમૃતિની કથા તો એની પૂવ'પીઠિકા લેખે, 
દશી અમલદારતો એ દીકરો રાષ્ટ્રભક્તિ અને વિપ્લવપ્રેમ તરફ કેમ ધસ* 
હાતો ગમેલો અને રાજકોય બતાવર્ણુ આવું જામ્યું તયારે તેતાથી ₹ગાઈ 
જવા તેમ તેમાં ભાગ લેવા એ કેવી રીતે તેયાર જ હતો એ ખતાવવા, 
મુકાઈ છે. આમ ખરી રીતે તો ૧૯૦૫ના હિ'દતા રાજકીય પ્રવાહોની 
શ્રથાદ્ભૂમિર્માં ગોડવાયેલી ચુજરાતતા ધે!ડા મુગ્ધ ભાવનાથીલ જીવાતો તા' 
તે કાળના ઉત્સાહનાં ભરતીઓટતી આ કથા છે. એમાં પોતાની સાંભરણુતી 
અને પોતાને વિષેની હકીકત કકી નાખવાની તક મળી ગઈ તે ઝડપી લઈ 
સુનશીએ એક ધાએ બે પક્ષી મારી લીધાં છે એટલું ૦૪. 
પણુ આય કરતોના હાથમાં એક નિમિત્ત છે, સાધન જ છે, એ મે 
એમને બતાવવું તે! છે આપણા દેશના છુવાનેતુ' માનસ અતે ઢરવું છે 
ભાપણા રાષ્ટ્રરાગતું નિદાન (1212૪100313). જુવાનો પરત્વે એમને મુખ્યતે 
એ કહેવું છે કે “૬ર વષે ખી. એ. યાય છે તેમાંથી ખે ટકા પણુ કોલેજમાં 
સેવેલી ભાવનાખા છ મહિના રાખી શકતા નથી. એ ખધા નિર્માલ્ય ખતી 
સસાર સાચે સમાધાન કરી લે છે.'પ આ વસ્તુસ્યિતિ સુતશીતા ચિત્તને 
ઠીક રેકી ખેદી હોય એમ આ કથાયી, એમની “ એક સામાન્ય અનુભવ' 
શ વાર્તાથી, અને “જવનમ'ત્રની ગોધમાં' એ મનતમાળાર્માં એક સ્થળે 
શમા જ મુદ્દાની એમણે કરેલી ચર્ચો પરથો આપણુને સમન્તય છે. સુદશ'નના 
શિવલાલ, અબેલાલ, 'ેરચાસ્પ, પ'ડ્યાફાકા સ્માદિ મિત્રો તેમણે આવેશભેર 
'ઉગ્ચાર્થી, અને દેખાય છે તેમ થોડા સમય સેવેલીય, એવી માને મુક્ત 
કરવાની ભાવનાને દગો દઈ સ'સારમાં પોતાના રાહ પકડી લે છે અને 
ઝતા આધાત ખમતો સુદ્શત ભાંગી પડે છે, એવો આ કથાતો અન્ત 
લાવી મુનશીએ આ બતાવી આપ્યું છે. આનાં સૂચિત કારણોમાંથી આટલુ 


(છે કક૦ ૬ઝ પ૪ :રરક, બીજ આવૃત્તિ. જી લેખમાં ર્દર 
નપપ્ઠાંક ખીજ સમાવત્તિતા જ છે,) . જ ૨ 
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નીકળે છે કે સુદશ'તના કેટલાક સાથીઓને ઉત્સાહ હતો માત્ર પાણીતાં 
મ્‌ીણુ જેવો જ, અતે તેમતી માતે મુક્ત કરવાની વાતો તેમના કમાંથી જ 
નીકળેલી, હદ્યમાંથી નહિ. તેમની અનન્યનિદ ઉપાસતા પ્રેરે કે તેમતી 
સમસ્ત પ્ર્દત્તિમાતુ' સંચાલકબળ ખતે એવી સચ્ચાઈ (૩110૯81137, 
૯2૮1૯51૯55) ઊડાણુ એનાં હતાં નહિ, એટલે વાસ્તવીવતનતેો જરા 
જેટલે સ'સ્પ્શ ચતાં એમતી ભાવના કયાંય ઊડી ગઈ. અને બીજું એ 
કે, જેમતામાં એ ભાવના જરા ઊ'ડી ગયેલી “એવાએ પણુ રમતા દતા 
માત્ર આવેશ તે ઊમિના પ્રદેશમાંજ. એકલી ઊમિ'તી ભૂમિકાથી વિચાર 
તે જ્ઞાનની ભૂમિકા સુધી તેઓ પ્રગતિ કરી શકેલા નહિ. જુવાનોમાં 
દશની વાસ્તવિક પરિસ્થિતિના માનતી અને જતમાનસના અને દુનિયાના 
અનુભવતી ઊણુપ, તથા “દેશભક્ત ભક્તિયી થવાય, માનથી નાંડે'૬ એ 
દૃમામભેર્‌ ઉચ્ચારાતા, મસ્તી અપૂણતાં કર્તા દર્શાવી આપે છે. આ કષાના 
જુવાતોમાં આ જાન નથી. પરિણામે કોઈ અખાડાથો, તો કોઈ સુરુકેળની 
સ્થાપનાથી, તો કોઈ વેપારમાં પૈસા કામી તેનાયો, દેશતો ઉદ્દાર કરવાની 
પોતપોતાનાં દદિમિદુથી બાલિશ યોજતાઓ આગળ ધરે છે. નારણુભાઈ' 
તથા ગીરન્નર'કર્‌ શુકલતો! સાનથન્ય ઊમિલ ઉત્સાહાતિરેક તો એમને 
પોતાની કલ્પનાના આસમાનમાં જ રમાડે છે અને પ્રથમ ધૂન તે પછી 
ગાંડપણુની સીમા સધી ધષ્ઠેસી દે છે. આગળ ઉદ્સેખી તેવી ખરી 
સસ્ચાઈવાળી ભાવનાભક્તિ આ બધામાં હોત તોય વાંધો નહોતો, સાન 
તથા દૃષ્િતી ખોટ એમને બહુ નડત નહિ, પણુ ખરી ભાવનાભક્તિ તો 
છેં એક સદશ'તમાં જ. ને કેમ ન હોય? તેણે માભાઈનું અધમ 
લ'ઝૂલચાલન ન્નેયું છે ને તેથી દાઝી ઊઠયો છે. તેણે દીનમત્તિન ભારત 
માતાતું દશન કયું” છે તે તેનો વેદના પિછાણી છે. તેના સાથીઓને 
આવો કયો અતુભત, કયું સવેદન ? પણુ આવા સુદશ'તમાંય પ્રથમ તો 
જી આવેશતુ--બહુ તો ભક્તિતુ' નેશ. ખરુ' સાન તો એતે જ્ગમે. નાલ, 
પાઠક અને સૌથી વધુ તો પ્રો. કાપડિયાના ઉદગારો દ્દારા, તેમ જ પ્રથમ 
(૧૫.૩૬. ઉછ) પ્રક છ ખંડ ૨-૩ (2) પક૦ ૧૪-૧૫, 
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સરતતી કૉંગ્રેસના પ્રયક્ષ અનુભવથી અને પછીથી સાથીએની ભાવના- 
ચ્યુતિથી મળે એવુ' કર્તાએ યોજ્યું છે. જગમાથનલાલ, પક અને 
કાપડિયાના ઉદ્ગારોલ પ્રયમ એને ગળે ઊતરતા નથી, પણુ પાછળથી 
એમતી આગાહીએ'” ખરી પડતી નેતાં, ને ઉપલા અતુભવથી, એતે 
વાસ્તવિકતાનુ' ભાન થાય છે ત્યારે એનુ સત્યઃ? એતે સમશાય છે; પણુ 
એ વૈળા એ ભાંગી પડયો છે અને તેને થતાં બળતરા, નૈરાશ્ય, અતે 
તિર્સ્કારતી વરાળ નવલકથાને અતે કર્કશ રીતે આપણુ! કાનમાં વાગતા 
ત્તેના પેલા હાસ્ય દ્દારા ખઠાર્‌ નીકળી જય છે. જેવા જેવુ છે કે આ 
વદના તેને એકલાને જ ચાય છે; તેતા સાથીઓ તો એવી વેદના કે 
*કશુ'ક ખોટુ થયું છે'નો ભાવ સુદ્ધાં નથી દેખાડતા. _ 

પણુ સુદ્શતના પાત્રમાં સુનશ્ીએ પોતાતી જ મ્રાણુપ્રતિદા કરી છે. 
એની વેદના સુતશીની જ વેદના છે. એ વેદ્નાનાં મૂળા કારણોને ચી'ધતા 
અતે દુભાયેલી દેરાભક્તિની દર્દચીસ જેવા ઉદ્મારા આથી આખા પુસ્તકમાં 
રરર વેરાયા છે. આ રહ્યા તેમાંના થોડાક ૨ 

૧. “જખાપાં જન્તુએને મા કયાંથી મળે 1' (સારતી : પ. ૧૫૦) 

૨ 'શગ આપણેપ ઉડા છે, આપણી માનવતા ઠહોવાઈ ગઈ છે... 
આપણામાં.. “વ્યવસ્થિત માનવતા નથી.. આપણા જસ્સામાં વ્ય રપ 5૮.૩ 
નથી.” (સુદર્શન 9 . ૧૬૩) 

૩ “ઘેટાં પણુ નહિ, નેષી ! તેત્રીસ...રહે નહિ* ('પાડક ૨ પ, ૧૬૫) 

૪ “તમે મૅઝિતી જેવાં સ્વપ્ના રચા છો, પણુ આ ઈટાલી નથી, હિંદ છેઈ 
પાદક $ પૃ. ૧૬૯) 





() “તમે બધા વ્યવહારૂ ખુદ્દિ રાખતા નથી. રાજનીતિનું પહેલું સૂત્ર 
વ્યવહારિકતા, (પ. ૩૭). “આ ભક્તિમાગ, જ્ઞાનમાર્ગ નહિ. (પ. ૨૩૦) 
(૧૦) અતુકમે પૃ, 2૮, ૧૬૮ ને ૨૨૬ પર, 
(૧૫૧) પ. ૭૩૩૯-૪૦ ૬“...ખધા-પોતા સાથે-કેવા ખાલિરા, કેવા મૂરખ, 
* કેવા નિર્વીચ ? એમાં એક વીર નહિ, એક અજલનરાળો તહિ, તે આ મીરાબો 
તે નેષાધલિયન ! ઓ ભગવાન !”...“આ ખઘા મૂષખ હુતા...કાપડિયા ખરા 
છુતા | હા, તદન ખરા હતા !” 
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પ “આપણા લેપ્કોમાં વિપ્લવ કરવાનુ મીઠું તથી.' ઉાપડિયા : ૪, ૧૮૬) 
૬ *...આ રશની માનવતાની માદી જ પોચી, કસ વગરની, અતે ચીકાશ 
વગરની હતી! ને-તે-તેભનામાં, આખા દેશમાં, દેરાના અગ્રગહ્ય મહાત્માંએપાં 
“યવક્થાજૃત્તિતો છાટ ન હતો !...આ બધાં પાષાણુની છાયામાં રહેતાં જીવડાં 
હતાં એ શું કર ?” (સુદ્શનતી મનોવ્યથા : પૃ, 3૪૦) 
૭ “..,તે આપણામાં સ્તૃષ્કાં સેવવાની શક્તિ નથી.” 
(સુયેચના : પૂ. 2૭૪) 
ઝવૂતી રેપભર્યો કડક આત્મપરીક્ષણુને! કડવાશભયો ખુલ'દ સર આમાં 
નથી સભળાતો ? “ણે પુસ્તકની વિદાય લેતા સુદરનના કટુ અટહાસ્યતો 
જ સુર આખા પુસ્તકને ભરી દે છે | નણે કોઈ ધન્વ'તરિ રૉગિષ્ઠ 
ભારતની નાડ હાથમાં ઝાલી તેના રોગનાં લક્ષણો કહી રજો છે | અતે 
રાગનાં લક્ષસો આ ઉપરાંત ખીત્ત" ઘણાં છે. આપણે ત્યાં ભૌગોલિક 
સુસબહ્તતાને પરિણામે આવતી રાષ્ટ્રિય એકતા નથી;?૨ આપણે ત્માં 
"ધર્મા'ધતા છે ને નિરાંતે રહેવાની લિષ્સા છે, ૨ જે વિપ્લવકારી મતો 
દશાને જન્મવા જ દેતી નથી; વઢિ'દ્માં માધવલાલ તે માભાઈ એઓ જ 
“ભર્યા છે; “ કાય'નિ"ઠ& મહળ ઢાહવાની આપણામાં એકતાનતા નથી, તે 
-તેના કાય'તે પાર ઉતારવાની આપણામાં તાકાત નથી; ૪ લોકે છેક 
“ભૂખે ન ભરે, અને અન્યાયનું તેઓ મરણિયા બતે એટલું ભાન તેમતે ન 
થાય, એવી રાન્5યરાસનની ઉરતાદી સામે વિષ્લવ જગાડવા માટે તો 
સામાન્ય વીરતા તે ભાવના ને વીસમણો પાતો! ચડવો જેઈ એ, જેવી ઉત્ર 
જ્ાવનાભકિત દેશમાં વધી; અને કોગ્રેસતું સ્વરૂપ ( અલબત્ત આ સરતની 
ફેમ્રેસતું જ વણું'ન છે ) ત્યારે “હિ'દની નાનકડી પ્રતિમા' જેનુ'-“કાય'દક્ષતાને! 
“અભાવ”, “ચુસ્ત એકામ્રતાતો અણુગમે”, “રંગબેરંગી ર'ભુમેળાતી અર્િયિર 
ગનતોદશા'₹" આદિ લક્ષણોવાળુ' :--આવુ” કર્તાનુ' નિદાન છે. 
(૧૨) પ. પરપ, અનેક ભાષા, અનેક ધર્મ -સપ્રદાય, અને દેર] રાન્ત્યો એ 
એની આડે આવતાં વિષ્ના પણુ ખતાથ્યાં છે. (૧૩) પ. ૧૮૬, (૫૪) ૪. ૩૪૫. 
(૫) ધ. ર૯૨ $ સૂરત કૉમેસ પર સરસ ભાષ્યરૂપ તો છે “ભાગ્યશાળી રેરા 
હોત તો...હિદરાષ્ટ્ર શું હતો ?' (પ, ૩૦૩), અને “મને દામેસ તૂડી તેતો,.. 
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રાષ્ટ્રસગતુ' આ નિદાન સુદ્શતના અતેક વેળાના ઉદ્ગાર અને 
અતુભવ દ્વારા તેમ જ પ્રે. કાપડિયાના ઉદગારો દ્દારા જ વિરોષ કેરીને 
તો વ્યક્ત થયુ છે. આ “સ્વમ્રદ્રરા' લખામેલ છે ૧૯૨૧-૨૨ની રાષ્ટ્રિય 
લડતના જીવાળની ઓટ પછીના અવસાદકાળમં. એવા સમયમાં કતૌતે 
પોતાની સાંભરણુની બગભગોત્તર લડત યાદ આવી ગઈ હોય અને 
૧૯૨૧-૨૨ નૉ લડત કરતાં તેની સરસાઈ બતાવવાના નહિ'પણુ સામ્ય 
તાંધવાના, તથા આવી ઉત્સાહ ભરપૂર લડતા છતાં કેમ ભારત એનો એ 
ર્જ્ઞો છે તેનાં કારસો વિચાર્વાના તેમના આશયમાથી આ નવલકથા 
જન્મી પડી હોય એમ માતવાનતી લાલચ થઈ આવે છે. ૧૯૦૬-૦૭તા 
રાજકીય વાતાવરણુને તો ન્નણે તેમણે પીધેલું, એટલે તેનુ” ફૂબદૂ ચિત્ર 
સજવા માટે તેમતે જુવાન કતુભાઈને તે તેમના કોલેજજવનને પાર્ણધ 
ખોલાવી લેવાનુ હતુ". પોતાની ને સાથીઓની તે વેળાનો મનોદશા પણુ 
શ્ર્વાનુશૂત હોવાથી પૂરી પરિચિત દતી. પણુ તે વેળાની મતોદશા ને 
તેથી પ્રેરિત વતન પર હવે તેમને કશુક કહેવાનુ' છે, તે કહેવા તેમણે 
ગ્રો. કાપડિયાને સર્જ્યા. આમ પુસ્તકમાં જાણે ખે સુનશીતું' દશ'ન થાય 
છે. સદશન તે જુવાત સુનશી, અને કાપડિયા તે પુસ્તક-લેંખનકાળના 
“સુતશી. (જેકે એ મોટા મુતશી એકલા કાપડિયાનતે 7 મોંએ ખોલે છે 
એમ નથી, એ તો સુદ્શનતા મોંતો તે કદીક પાદક જેવાં અન્ય પાતોતે! 
'પણુ'ઉપયોગ કરે છે.) ગ્રો. કાપડિયાને મોંએ સુતશી સ્વમથેલા જીવાતિયા- 
ઓના ઉત્સાઉભરાનુ' અને દેશની સાગી પરિસ્થિતિતુ' પૃષક્કરણુ કરે છે, 
અને વિજયા વિપ્લવની શરતો પણુ સંભળાવે છે, રાજકીય પટ્બેદોથી 
અલગ રડી તે પાછળ ગ્રવતતી મતોદશા તે માનવતા જ કલકારતા 
તાટર્ય્યયુક્ત દૃષ્ટિબિ'દુયો સમાલેખવાનુ' પોતાનુ' વલણુ શુનશીએ આર- 
ભ્રમાં૨૬ જ સ્પષ્ટ કયું” છે, તેતુ' પાલન આ કાપડિયાના પાત્રસજ નથી 
બ્યક્તિત્વ આપી શકતા નથી' [૪, ૩૦૯) એ બે પશિચ્છેદ, અને સુદ્સનની ઉત્કટ 
વેદતશીલતાએ તયા કલ્પનાબળે એને દેખાડેલે સ્વષ્નદરષન (પક, ૧૩, ખ'ડ ૬) 
પણુ એ જ સળધમાં તેવા જેકે છે, (૫૬) નએ કષાપ્રારલ પૂઝેતુ' ભાચકને.” 
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તેમણે સહેલું ખનાવી લૌધુ* છે. કાપડિયાતે ઇતિહાસના પ્રોફેસર અતે 
તૈથી દેશના ખધા રાજકીય પક્ષો તથા પ્રરત્તિતા અલગ ને તડર્ય દરા 
ખનાષીતે એમણે તેમની દ્રારા જગમાડનલાલ જ્વા વિનીતવાદીતી તમા 
સુદ્શ'ત જેવા ઉત્સાહધેલા જહાલપટ્ટીની એમ ખેઉ પક્ષની, મતોદશાની, 
તૈમજ તેમવી નબળાઈઓ તમા વિચારધેષોતી સખત ઝાટકણી ચ્યાખા- 
ખોલી તે શક્યા રેલીમાં કઢાવવાની તક લઈ લીધી છે. વાત "ખરી છે. 
ગ્રવાહપતિતો કરતાં પ્રવાહદ્રરા તટ-સ્થો જ પ્રવાઠને સાચી રીતે અવલેોકી 
શકે. આમ મુનશીએ એક બાજુથી પોતાતી કલાકારની તટરષતાની 
પ્રતિજ્ઞા પાળી અને બીજ ખાજુથી પોતાને *ે કહેવું છે તે કડી પણુ 
દીધુ* છે, અને પાછા ફાપડિયામાં પોતે પરખાઈ ન નાય તે મારે, 
તેમ જ કલાકારતી તટસ્થતાના હકની રૂએ પોતાનેત્તો ખધાં પાલોની મને 
દશાની મજાક કરવા ઇૂડ છે એ ખતાવવા, તેમણે કાપડિયાના પાત્રતી ખાતા 
વીગતોમાં ને સુલોચના ગ્રહ્યેતા તેના આકર્ષણુમાં ઘાસ્યજતક તત્ત પણુ 
મૂકષુ' છે. પણુ મૂઈી મુદ્દાની વાત પર આવતાં ત્યારે એટલુ' કહેવાતુ' કે, આ 
નવલકમામાં નાના મુનશી અને તેના સહાપ્યાયીઓના વલ્ષણુવત'ન તધા 
રશર્મિતિ પર મોથ (પુરતક લખ્યુ' તે વેળાના ) મુતશીતી ચાલુ ટીકા 
(#પપાપજુ ૮૦૫૧૮૪) આદિધી અ'ત લમી સભળાય છે. 

આવું જેતું પ્રયાજન હોય તે કઘાતો અન્ત અહી આવ્યો તેવો જ 
આવે એ સ્વાભાવિક છે--ના, કર્તા કરાવ્યું છે તેવા જુવાતાના માનસના 
તમા દેસના દરશન પછી તો અનિવાર્ય પણુ છે, એનું વૈદ્ય ((ત15૬- 
728101) અતે કારમી નિરાશા આપણુને આધાત તો ૬૮૨ પહોંચાડે છે, 
અને “ આપતો સાનષોમ એ નિરાશાની અ'ારી છે' એ કાપડિવાના 
જૂષધ્દર્ગુથી સાસી ઊદતા સુદ્શનતે ઉદ્ગાર કર્તાના માધાર્મા મારવાનું 
આપણુતેષ ઘડીક દિલ થઈ ન4૧ છે, પરતુ પ્રોડ્રેસરતી માફક , પોતે પણુ 
પુરિરિમિતિતુ' અવમિલ સાચુ ચિત્ર જ આપ્યું છે એવે- કર્તોના જવાબ 
ખીક «7 ધડીખએે અપેક્ષાઈ જતાં એ આદ્લેપ મતમાં ને મતમાં ચોરી 
જવાય છે. સુદ્શતતે ભોગી પડવાને બદલે ટટાર અતે ફરી લડવા 


કક માહિત્યવિહાર 


પ્્ડઝક્ડસસ્-ક-ડ્ક 
બતાવાયા હોત, કે કંઈ નઠિ તો ધતીમાં એની આશા સફળ થતી આલેખી 
તેની જડે ભાવનાશીલ સઠચાર--કદાચ લગ્ન દ્દારા પણુ--સેવતો એને 
બતાવાયો હોત; એમ જરા સુખી અ'તની એક-બે શક્યતાએ આપણે 
વિચારીએ છીએ, ત્યાં તો મન જ કર્તાની વકીલાત કરતું બોલી ઊઠે છે કે 
તા પછી સાથીઓના ભાવનાશ્રશમી, અતે આખરે ધતીય માટીની જ 
પૂતળી નીવડે છે એ તેતા ભાવડીત ખની ચૂકેલા હેદષની રહીસહી એક 
ભાત્ર આરાતેય જમીનદોસ્ત કરતા ભાનથી, સુદ્શ'ન -પર થતા ગબળ 
આધાતનેો ફૂશ્કા વાચદાતે નેરથી લગાવી તેમતે વિચારતા ' કરવાની 
ઠર્તાતી તેમ કઈ રીતે ખર આવત? 

એક પ્રશ્ન થાય છે. આ કષ્ામાં સુનશી જુવાતે! ને તેમતી ભાવ- 
તાઓ ત્રેયે લેશ પણુ સહાનુભૂતિ ન ધરાવતા ને બધુ વકદી અને 
ગજ્તકખાર આંખે નેતા નથો દેખાતા ? જે માણુસ સુદર્સન . જેવુ” ઉત્કટ 
ભાવતાસેવી પાત્ર સજે, માભાઈતા વત'ન પર ને સરતની કૉંગ્રેસ પર્‌ 
તીખુ' ને કડવું સવેદત એતે અતુભવાવે, જે માણુસ “ભારતની આત્મ* 
કેયા લખે, તેને ભારતમાતે મુક્ત કરવાની આ જુવાતોની જેતરી હતી 
તેવી ભાવના માટે સમભાવશ્ત્ય તિરસ્કાર, મશ્કરી કે ઉપેક્ષાનો _ ભાવ 
હોય એ તો માત્યાર્માં આવે તેનું નથો. સુદ્શન તે તેતા મિત્રાએ એ 
ભ્રાવના આઢેલીયે સેવી ને કઈ નહિ તો! ઉચ્ચારી તે ખોટુ' કયુ” 
એવો ચરે ક્યાંયથી ઊઠતો નયી. ઊલટુ' સુલેચનાનુ* મિત્રમહહળ આટલુ" 
નધી કરી શક્તું તે આના કરતાં ેટલુ' ઊતરતું ને એ દેશનુ” 'નું 
કમનસીબ એનુ' સૂચવાય છે. “1 15 ઈટદાલદ ૬૦ તપ 10્ટર્ત તદર્લ 
1051, પ૩ શલ૪૯ 1૦ 1૪૯ 10૪૯ 2૬ ત11' એ વાતને તો 
કર્તા માન્ય રાખે જ છે. પણું ભાવના સેવી, પર'તુ સચ્ચાઈપૂવ'ક ઉમ્ર 
એકતિવ્ડાપૃવ'ક તેતે ઉપાસૌ સિદ્ધ, કરવા જેટલુ* ખમીર ને ભારતાબળ 
જુવાનો દાખવી ન શ્રકચા એ તેમતી ખામીએ પર્‌ કતો બળી રલા 
છે. ત્તેમણે મજાક કરી હોય તો તો એ ખામીઓ ખતાવી આપવા માટે. 


એર્માં કડુતા અવી ગર્છ છે પણુ તે કદડ આપ ક 
જ્ઞાનની નયમાનુ' સ'તાન છે. ક લ ક 


જવષ્તદ્રછા' : એક સમીક્ષા * લધ 





અને આમ છે તો આવા અન્તતે ગ્લાનિકર ને નિવેદજનતક માન- 
વાને બદલે દેશહિતને ઉપકારક ને સ્કેતિંકર સમજવો એ # વધુ સારુ” 
છે, ર્વીન્દ્રનાથની “ધરે બાહિર્‌' કયા માટે પ્રથમ કેટલીક ગેરસમન્તૂત 
થયેલી પણુ પછીથો તેતે રાષ્ટ્રાહાર્ક નવલકથા ગણુવાતુ' સૌભાગ્ય 
સાંપડછુ' છે. આ “સ્તપ્નદ્રવ્ટા' પણુ તે જ પ્રકારનો પ્રયાસ છે. ત્યારપછી 
ધણે વખતે, એક વખતના 'દિયચક્ષુ'ના લેખક રા. ર્મણુલાલ દેસાઈ એ 
પણુ “છાયાનટ'માં પોતાને દેખાઈ-સમજ્ઈ તેવી દેશની ને દેશની જુવા- 
નીની સાચી પરિસ્થિતિનુ' ચિત્ર આલેખવા એવો જ પ્રયાસ નથી કર્યો? 
આવા સાહિતમાં વાર્તાના અન્તતે નહિ પણુ કર્તાતા હેતુને ખ્યાલમાં 
શપખવે જ્તેઈએ. એમનુ” રેશલ્શન કે રાષ્ટ્રોગનુ' નિદાન ખરુ* છે કે 
ખઓડુ' તે પરથી, તૈમ જ તેમના હેતુ શુભ છે કે અશુભ તે પરથી, 
ત્તમતા પર ફેસલો ઉગ્ચારવો જેઈ એ. આપણા દેરો તેમજ જુવાન પેઠીએ 
થરા કથામાં નિરૂપિત સમય પછી તો ધશી પ્રગતિ કરી છે. જેલ, લાઠી, 
ગોળીબાર ઈન સહી ભાવનાની સચ્ચાઈ બતાવી આપી છે, તે વ્યવસ્થિત 
રીતે કામ કરતાં પગ તે શીખેલ છે. અતે તેમ છર્તા પુસ્તકમાંતું કેટલુ'ક 
પરીક્ષણુ હજય સાચુ નથી? અધ્પસિદ્રિની મ'હડૂકસતૃપ્તિ ( ડટા: 
€ભ્ર્ણક્લટા૫૯)/) કરતાં, હજી જે સિદ નથી થયુ” તેતે! તથા તેને માટે 
જવાખદાર પોતાની અપૂણુ'તાઓનો અસ'તોવ પ્રજ્નતે માટે વધુ પ્રમતિ* 
ગ્રેરક છે. એવા અસ તોષતે આલેખતી આવી કથાઓ દવાની કડવી ગોળી 
જેવી ગણુત્રી ધટે, એનો ડેઝ આપણુ જેવા દેઘતે માટે પથ્ય ગણાય. 

ગોળી ખૂબ કડવી લામશે એ સુતશી ન્નભે છે, તેથી જ, જેમ કિવ- 
નાઈનેની કડવાશ ભતાડવા તેના પર્‌ સાકરતું પડ ચડાવાય છે તેમ, તેમસે 
એતે હાસ્યનો પુટ આપ્યો છે. કથાના સમમ્ર વક્તવ્ય અને પ્રધાન સરને 
લીધે રખે પોતે નિરાશાવાદતા રોગી ગણાઈ ન્નય એવો છૂપો દહેફ્તે અને 
પોતાની મનદુરસ્તી દેખાડી આપવાની તન્જન્ય જૃત્તિએ પણુ તેમની પાસે 
આમ કરાવ્યું રોય. કમાર્મા ફરિયાદનો કડવા મ્રર અન્ત લગી ચાંલુ રહેતાં 
જે સાભીયનો ભાર ને એકતાનતાની સૂકાર આવી નય તે ટાળવાનો પણુ 


હટે બાહિત્યવિણોર 


“ઝક ઝક ડડ 
કલાકાર કર્તાતે સ્વાભાવિક રીતે ઇચ્છા થાય. પરિણામે તે આ કથામાં 
અમુક અમુક અ'તરે નિયમિતપણે સ'ભળાયા ડરતો છાસ્યતેો ખડખડાટ, 
હાથ પર લીધેલા કાર્યમાં મુનશી ફાવ્યા પણુ છે. માભાઈની ખુશામત: 
ગ્રરત કેમિસનું' ભ'માણુ, નારણુભાઈ પરેલ તયા ગીરશ્તશ'કર શુકલની ઘેલછા 
ઇતાદિ વીગતો વાંચતાં આપણુ ખડખડાટ હસી પડીએ છીએ. હસી લીધા 
પૃછી જ સ્‍્આપણુતે એ ઢાર્યનું સાચુ' સ્વશપ સમજાય છે. પ્રથમ સમય. 
છે એમ કે આ દ્વાસ્ય કથાના અન્તની નિરાશાશરી વેદનાતે! ભર હળવા 
કરવા જણે રાહત ( ૦૦ ળાં લદ) તરીકે પ્રયોનનયું' છે. એથો ઊડે. 
જતાં એમ પણુ દેખાઈ આવે છે કે આ હાસ્ય કર્તોના મુખ્ય ઉદ્દેશનુ' 
અનૌરસ નહિ પણુ ઔર્સ સંતાન છે. મુખ્ય ઉદ્દેશથી હાસ્ય ૨ગાયા 
વિતા કહ્યુ' નથી. કૃતિમાંના મોઢા ભાગના હાસ્ય પાછળ જેટલી કડવાશ 
છે એટલી પ્રકુદ્ન્‍તા નથી વરતાતી, ખૂબ હસાવતા ઉપર ' ઉલ્લેખેલા ત્રશે 
પ્રસંગ કથાના નાયકતેકેવો! મર્મોધાત કરે છે તે બતાવીને કર્તાએ પોતાના 
હાસ્ય પરને પડદો ઊ'ચકતાનુ કયું" છે, માભાઈવાળા પ્રસંગ પછી સુદર્શનતે 
ભારતવાસીઓની અધમતાના ખ્યાલે વેદનાની ઉત્કટતામાં યતું પૂ'છર્ડા 
પટપટાવતી શ્રાનસૃષ્ટિનુ' સ્વપ્નદશન, સુરતના અનુભવ બાદ દર્દભરી ૩૯૫ 
નાએ તેતે દેખાડેલુ” પોકળ અથઠીન અવ્યવસ્થિત ભાવનાડીન તમાશાું 
ચિત્ર, તેમ જ નારણુભાઈ તથા શુકલતાં વતઃતે એતામાં ઉઠાળેલાં રોય, 
તિરસ્કાર, દયા, નિરાશા ને અકળામણુનાં મોજ એ"સિદ કરે છે કે પેછુ” 
હાસ્ય તો પરિરિયિતિતુ' આવુ તૌવ્ર સંવેદન જમાડનારુ' દર્શન કરાવવા 
સારુ નિમિત્ત કે અવલ'ભન તરરીકે જ યોશયું છે. મુનશીએ છાસ્યરસ 
પીરસીને કથાના પેરિયાદ-કચવાટ-નિરાશાની એકતાનતા ખાળરષ્ટિએ આમ 
ટાળી ખરી, પણુ તેમ કરીને, વીજળીના ઝબકારા અ'ધકારતે વધુ અપાર્‌ 
*અનાવી જાય તેમ બોજ રોતે એ મૂછ સગ્ની અસરને એમણે ખેવડાવી છે. આ 
દૃષ્ટિયો ન્નેતાં કથાતુ' સમમ્ર , હાસ્ય સમાપ્તિદ્ાસ્યના જ ગ્રકારતુ' લાગે છે” 
એતી બધી લાક્ષણિકતાઓ સાથે સુનશીતા'હાસ્યરસનુ' પ્રમાણુ આ 
સોખ્ડીમાં એટલુ મોટુ છે કે હાસ્યકાર સુનશીતે ઓળખવા જેમ એમનાં 
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સામાજિક પ્રહસતો અતે નવલિકાઓનોા તેમ આને પણુ આશ્રય અભ્યાન 
સીએઓને અવસ્ય લેવો પડે એમ છે. વાચકોના મુખ પર મંદ સ્મિતરેખાઓ 
ફરકાવવા નહિ, પણુ તેમતે ખડખડાટ હસાવવા જ જણે સુતશી ચાહતા 
જણૂાય છે, અહી તેમ જ ખધે. એમતો હાસ્યરસ આથી ખુહ્ની ભૂમિકાનો 
% સુદ્દ્મ નહિ તેટલે સ્થૂલ, બહુધા પ્રસંગનિઇ અતે એવા પ્રસ'ગો. 
પાત્રાવલખી હવાથી 'પાત્રનિષ્ઠ હોય છે. માભાઈ, નારણુભાઈ, શુકલ. 
આદિતું વતન તેમ જ મરત કૉગ્રેસતું ભગાણુ કાસ્પતું જે રીતે 
નિમિત્ત કે અવલ'ભન બને છે તે આની સાબિતી છે. સુદ્શ'ન પોતાની 
ચોટલી કાપી નાખે કે ષ્ાપરે ચડી નળિયાં ફે”કે અતે ધની પડોશીના 
જુલેન્ડરતુ' ચિત્ર ફાડી આવે એવા નાનકડા વ્યાજવીરના પ્રસગા--ને 
એમ તો શકલજીતુ' બધુ” વર્તન ભ્રાન્તચિત્તના વ્યાજવીરતું' જ નયી ?-- 
પણુ એજ પ્રકારના ગણાય, પાત્રમાનતસતા એકાદ વિલટ્ષણુ પાસાને. 
પચીસગણું કુલાવી સુનશી તેમાંથી આવા હારયોત્પાદક પ્રસગે. 
ઉપજાવે છે, એને લીધે પાત્રોનુ' અતિચિત્રણુ (ઉ. ત. માભાઈ તથા શુફ્લ) 
થઈ જતાં તે ઠાચિત્રો (વ્યત્તત£0૬૯ડ) જેવાં વિશેષ બની ન્તય છે. 
એમના 'હાસ્યરસતુ' આ લક્ષણુ માત્ર ' સ્વપ્ના 'માં જ દેખાય છે એમઃ 
નથી, એમની નવલિકાઓ તથા સામાજિક પ્રદસતે! (જેવાં કે “આત્તાંકિત%. 
*પ્રાફ્ટેસરની પત્તી, વગેરે)માં પણુ એ પૂરબહારમાં મદાલતું કળાય છે. 
ચાત્રગત વિલક્ષણુતા ( 8010704111): ) કે નબળાઈ આમ ઉપસાંયીને 
ખહાર આણા તથા હારયપાત બતાવી તે તરફ વાચકાનુ' ધ્યાન ખેચવાતેદ 
સુધારક આશય આતની પાછળ કામ કરતો હોય છે, તો બીજે પક્તે, એવા 
“સ ઉદ્દેશ વિતા પણુ થોડુ' રંગીલું ટીખળ કરતાં સુતશી અચકાતા 
નથી, શિક્ષક જેમ વિઘારથીને રોકે તેમ વાતચીત દરમિયાન પ્રે, કાપડિયા 
સર જગમોહનલાલને રોકે એ તો ડીક, પણુ સુલોચના પરસે અતુરાગતી 
સુંવાળી વૃત્તિ એનામાં જગાડી, બીજી રીતે ચીતરેલા એના વેદિ વાયણામદં 
એ કેમ ભળતી નથી તે ખતાવી સુનશીએ આવું ર્મુછ ટીખળ જ યુ” 
છે. ટાસ્યાતુકૂદ ભાયાના વાપરમાં તે! સુતશીતે સિહ્યસ્ત ગણ 
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એવું ધણું આ પુસ્તક દેખાડી જાય છે. એકવાર અગ'ભીર મનું ધાયુ” 
એટલે તેમતી ભાષા મોળી, રમતિયાળ ને ટીબળી બની ન્તય છે. માભાઈતું 
અ'ેછ તયા શુકલતી ધેલષાદશાની ભાષા તેમજ એ બેને તથા 
નારણુભાઈ અને કાપડિયાતો પરિચય કરાવતી તથા તેમતા વત'નને વણું- 
વતી મુનશીની ભાષાતે આના સમથ'તાથે' ચો'ધી શકાય. સુતશી તેમની 
રીતના પણુ એક સફળ દાસ્યકાર તો છે એવું આ બધી ઢકોડત સિદ્દ 
કરી આપે છે. 


હતાં “સવપ્રદ્રરા'ના હાસ્યમાં કરુંક ખૂંચે છે. શું છે એ? માભાઈતું 
શ્મતિચિત્રણુ ? ના, ગોરાએની ભારતીયે વડે થતી હીન ખુશામતતું દાઝ 
સાથે ચિત્ર આપતું છે તેથી કર્તાએ એમ કયું” સમત્તય છે. કાપડિયા- 
વલખો ટાસ્ય ? ના, એ પણુ નહિ, કારણુ એ નિર્દોષ ગમ્મત કે રીખળના 
ભ્રકાર્તુ' છે. ખૂંચે છે તે તા છે સુદશ'નની સ્વપ્રશીલતા અતે ભાવનાન 
શીલતાનુ' એક-ખે સ્થળે ઘેલહા તરીકે થયેલુ નિરૂપણુ, અને એના કરતાંય 
ન્વધુ તો નારણુભાઈ તથા શુક્લનાં પાલાનુ” કથાના ઉત્તરાધ'માં અનુક્મે 
ગ્ર્ધા ને આખા ગાંડા તરીકે થએલું આલેખન. સુદ્શ'નમાં તો સ્વપ્શીલતા 
તે ભાવનાભક્તિ સાથે ઊમિ'લતાનુ” તત્ત દેખાડું હશો એમ માતી લઈ એ, 
"ણુ ખીન્ન ખે જુત્રાતા તેમના અન્ય સાથીઓની જેમ ભાવનાદોડી તો. 
નથી બત્યા, ઊલટું તેમની રાષ્ટ્રીય મુક્તિ માટેની »'ખના ભણુતર પતાવ્યા 
ચેછીય ચાકુ રહી છે. એ *તણે એમનો ચુતે! હોય તેમ એમને ગાંડપણુની 
જૈટ ખદ્ઘી કર્તાએ બનાવ્યા છે ત્યાં હાસ્ય દૂવિત બન્યું” છે. તટસ્થ કદાકાર 
તરીકે પાત્રોની મતોદશા આલેખવાની કર્તોની સમજે એનને એમ શીખવ્યું” 
જણાષ્‌ છે કે કોઈપેણુ પાત્ર પ્રબે સમભાવ ન રાખતાં તેતા મશ્ળકખોર 
ગટીકાકાર્‌ બનવાથી ખ્નણે એ તટસ્થતા વિરોષ જળવારે. એવી સમજની 
શ્'દર વળી ભળી એમની પોતાના પ્રતિપાઘ વક્તવ્ય ((પ્રેલ્ડાંડ) ગરલેની 
ન્વકાદારી, જુત્રાતોમાં હોય છે તો માત્ર સુગધ: સ્વમિલ,ભાવનાશક્તિ જ, 
વાસ્તવિક પરિસ્થિતિતુ” પૃષકરણુ કરવાની દૃષ્ટિ, અનેન-અતુભશ્-તેમૂનામાં 
નથી હોતા, આવુ ક'ઈકે એમતુ' વક્તવ્ય સિદ્ધૂકર્વાતાદત્નેરામાં-વરદતવ- 
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ધ્શ'નના હિમાયતી સુનશી પેલા જુવાનામાં રૃખાતા વાસ્તવજ્ઞાનના અભા- 
વને હસવા ગયા, પણુ એકવાર હસવામાં પડયા એટલે તેની «હેમાં તણાઈ 
જઈને ખેઉ પાત્રોતે--તેમાંય ખાસ તો ગીરન્નશ'કર શુક્લતે--અવાસ્તવિક 
ખંનાવી ખેઠા, તેમતે સામાન્યણુદ્ધિથી રહિત સ્વપ્રગ'ડુ બનાવી અસ્વાભા- 
વિકતા(%0ડપત્તતૉદ૪)તી હ૬ સુધી લઈ ગયા. 


મુનશીતું પ્રરૃતિગત ઉકટ આલેખન પણુ આતે સાર્‌ જવાખદાર' 
“અરુ'. કથન કરતાં તેની સરસતા ને સચોટતા પર તેએ ખાસ ભાર મૂકે- 
છે એ જાણીતી હકીકત છે. એ સચોટતા તેઓ હમેશાં ઉત્કટ આલેખનથી* 
સાધે છે, લાગણી, વિચાર કે પાત્રલક્ષણુને દસગણી ધાર ચડાવીને જ 
જાણે તેઓ લખે છે. પરિણામે એમનુ' બધુ' જ તારસ્વરે ઉચ્ચારાતુ' લાગે 
છે, ખુચામતનુ' ચિત્ર આપવુ ઠતુ' એટ્લે માભાઈ ને કલેકટરને ત્યાં ચાની* 
સામપ્રી સુહ્દાં લઈ જતો ખતાવી કોઈ કદી ન કરે એવી ખુશામત કરતો" 
ચીતમો; વાસ્તવિક પરિસ્થિતિના જ્તાત વિનાની એકલી ભાવનાશીલતા* 
ખતાવવી હતી એટલે શુકલતે છેક ગાંડપણુની હદ સુધી ખે'ચી ગયા;- 
જીવાતો વાસ્તવરિયતિના સંસ્પશેં ભાવના ભૂલી સસાર સાથે સમાધાન 
કરી લે છે એ બતાવવું હતું એટલે એક સુદશ'ન સિવાય એકેએક જીવા- 
નતે આખરમાં દૂસકી પડતો જ વણુંબ્યો તે અન્તને સાવ નિરાશામય 
ખનાવી દીધો; સુદશ'નતે ભાવનાભક્ત બતાવ્યો તો રવમશીલતા ને 
ઊમિલતાના અ'તિમ બિન્દુ સુધી; સુલોચતાતે સદરાનન! વિરોધમાં મૂકવા 
તેતે પૂરેપૂરી વિલાસી, ભાવનાશન્ય અને સુદશ'નની “મા'ની ભાવનાને જરાય 
સમજી ન શકે તેવી આલેખી; સુદશનને અનેકવાર યતો સ્વમ્ભગની" 
વેદનાની ધાર ખૂબ તીણી બનાવી; કાપડિયાએ કરેલા દેશની પરિસ્થિતિના 
પૃષકરણુમાં તેમ સુદ્થન જેરાનાય ભારતીયોની નળળાઈ સયધી ઉદ- 
ગારેર્માં શાયાને એકદમ જલદ ને કડક બનાવી દીધી : આમ સમમ્ર- 
પુસ્તકમાં સુનશીએ આલેખન ખૂબ ઉત્કટ બનાવ્યું છે. એનાથી સસોટતા- 
સપ્રાતી ઘરે, પણુ આલેખન ભડકર'ગી તે કોઈવાર નાટકી પણુ બની 
«વાતો એછે સભવ નયી. વાસ્તવિકતા અને ગ્રમાણુ પરથી નજર 
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“બસી જાય અતે એ ખે તત્તોસ સચોટતાને પારે વધેરાઈ ન્તષ એવું પણુ 
ભાવી કથનની ઉત્કટતાને લીધે ઘણીવાર, ખને. પ્રસંગાલેખનને તો આવી 
ઉત્કટતા સજીવ તે નાટયપૂણું બનાવી ન્તય (જીએ સરત કૉગ્રેસતુ' વણુંન), 
પણુ પાત્રમાતસદરા'ન અતે ભાવનિરૂષણુર્માં એ કયારેક પ્રમાણુભાનને 
ડ્મોળ'ગી જાય. શુકલના પાત્રાલેખનમાં એવુ પ્રમાણભાન ચૂઈી જવાયું 
છે. સુનશી સમભાવ વિના મુગ્ધ જુવાનિયાએની માત્ર ઠેકડી જ ઉડા* 
વવા માગતા લાગવાનો જે સભવ છે તેના મૂજીમાં આ હકીકત રહેલી _ 
છે. બીજે પદ્દે એ નિરાશાવાદી કટુભાષી ટીકાકાર (૦૪1440) જેના 
"લાગવાનોય સભવ છે તેતુ' મૂછી પણુ અહી છે. ર 
પાસ્પરવિરોાધી એવા ભાવનેોદ્રેક અને હાસ્ય-ટોળનાં તત્તાતા આ 
કમામાં એકમેકની એવાં પડખોપડ'ખ ખેસી ગયાં છે કે તે એક પ્રકારની 
રાર્‌ંગી ભાત પાડી નાય છે. હસ્તલાધવ દાખવતા ન્તદુમ્રરની માકક ભાવના- 
ગાંભાર્ય અને હાસ્યટીખળના ગોળા એક સાથે બેઉ હાથે સુનશી અદ્દર , 
“ઉછાળે છે તે ઊલટમૂલટ ઝીલે છે. હાસ્યકાર સુનશી અતે ભાવનાવાદી , 
નથી એમ એક જ જુતશીનાં બેઉ વ્યક્તિસ્વરૂપોએ શનણે અહી' પોતાતો 
કસબ પૂરેપૂરો બતાવી દીધો છે. જરા ઊડે ન્તેતાં જણાય છે દે વાસ્તવ" 
દશી સુતશી જ અરી હાસ્યકાર બન્યા છે. જવસનદ્રષ્ટ'માં આ રીતે 
એતા ફતૌનાં ભાવનાશૌલતા તથા વાસ્તવદરશાન ખ'ને ઊતર્યા” છે. સુદ્શનના 
પાત્રમાં અતે “ભારતીની આત્મકથા' જેવા પ્રકરણમાં એમના ભાવતાવાદે, 
અને પાદફ, જગમોહનલાલ તથા કાપડિયાની સુદશ'નનતે અપામેલી ચેત- 
-્વણીમાં, પ્રે. કાપડિયાના દેરાસ્િતિના સાચા પૃથપ્કરણુમાં, સરત કૉંગ્રેસના 
ચિત્રમાં, સુલેોચનાની મિત્રમ'ડળીના આલેખનમાં અને છેવટે સાથીઓના 
“ભ્રાવનાભ્રશના અન્તે સુદઈનને થતા અતુભવમાં, એમના વાસ્તવદશ'ને,કામ 
કયું” છે, આગળ જે નાના તથા મોઢા સુનશીની વાત કરી હતી ત્માં 
ન્નાના તે ભાવનાવાદ્દો અનૈ સ્નોટા તે તૈવાસ્તવદ્રષ્ટા મુનશી. કથાનાયક સુદ્શ નમાં 
તાના આત્માને અતુપ્રવિષ્ટ કરી સુનશીએ પોતાની દેશભક્તિ બતાવવા 
ડ્સામે કલાકારતે આવસ્યક એવું પાત્ર જડે તાદાત્ય સાષ્યુ' છે. અતે 
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તાદાત્મ્મના જેવી જ ડલાકારતે મારે જરૂર એવી તટસ્થતા એમણે સાધી _ 
છે હાસ્ય, ટીકા, વાસ્તવદશન ઈન દ્દારા, આ ખધુ* ખરુ', પણુ લેખકની 
તદ્રપતા અને તટસ્યતાતુ; ગાંભીય અતે હાસ્યનું, તષા ભાવના અતે 
વાસ્તવતુ” ટૈતભાવ વિક્ષોપી દે એવુ" અદ્દલ કયામાં જામતું નથી. એ ખધાં 
એકમેક પાસે આવે છે, પણુ પોતાતુ' સ્વાત'ય એવુ «નળવે છે જે એમનુ 
દૈત કે સંસૃષ્ટિ નવલકથામાં ગ'ગાજમની ભાત પાડે છે. ખીજ રીતે કહેવુ” 
હોય તો, વાસ્તવની ભોંય પર બિનઅનુભવી ભાવનાભક્તિતુ” દ્રિરગી ચિત્ર 
અહી આલેખાયુ' છે. હાસ્યતુ* તત્ત ગાંભીય'તુ' સમકક્ષ યઈ જતાં લેખકના 
વલણુ સંબધો ગયા પરિચ્છેદર્માં ઉદ્્ેખેલી રા“કાને પગપેસારો મળે છે. 
અવપ્ર્રષ્ટા'માં સુનશીની ભાવનાશીલતા મુખ્યત્વે તો ભક્ત ચઈ છે 
રદશદાઝ અતે મા ભારતીની ભક્તિરૂપે. એમાં એમની શક્તિપુ#્તની તેજસ્વી 
ભાવના ભળી ગઈ છે. એમને નિહેપ્રતિપાદિત શક્તિશાળી નરપુંગવ 
(3૫૩૦૬૫૧2૫0)નો આદસ' કેટલા આકષે' છે એ એમની કૃતિઓના તેમ જ 
₹માનવતાનાં આષ'દશ'ન' એ એમતા ભાષણુના અભ્યાસીઓને અન્ણ્યુ” 
નથી. આ નતવલમાંય એ આદશ પરતી એમની શ્રઠા ખોલી ઊઠયા* વિના 
રહી નથી, નાના સુદશ'તતે ભારતના ઇતિહાસમાં સાત્તિક ગૌતમ ષુઠ્ઠ નહિ 
પણુ ઔવ' અતે ચાણાકષ આકર્ષે છે અને પરદેશીમાં કેમ્વેલ તે નેપોલિયન 
ગમે છે. પ્તિયાસ એટલે રક્તિશાળી પુરુષોની જ કથા એવી કાલોઈલને 
“મળતી આવતી કોઈ સમજ સુનશીની પણુ છે, તેથી સુદરા'નના ઇતિઠાસ- 
જ્નસ્કારમાં તેમજ 'ભારતીની આત્મકથા'માં તેજસ્વી નરવિરેષજાની જ 
વાત થાય છે. “જેમ જેમ તેતુ' સાન વષ્યું તેમ તેમ તેની વિતાશપ્રધાન 
દૃષ્ટિએ માનવજતુઓને ત્રાસ દેતા પથ્થરનું સ્પછીકરણુ કરવા માંડયુ” 
એમ કહી એવા પધ્યરોમાં ઈશ્રર, આત્મા, સ્વગ'-નરકર્નાં પ્રલોભન ને 
ભીતિ, સમમ્ર મહત્તાની દાસભાવે પૂન્ત,એ સવ'તે ગણાવ્યાં છે તયાં પણુ આવા 
સુનશીજ ખોલો રલા છે. 39 સુદરરનની “સ્વપ્નષ્ટિ આગળ' અલપ- 
(૧૭) “પુત્ર સમોવડી'માંની જગટ્રિમાચન ને માનવસ્વાતશ્યની ભાવના આને 
જ મળતી છે,.ફેમ જજે આ વિચાર જ નિકસીને તે સ્વરૂપ પાચ્યેદ હોથ,. 


૧૦૪ મ્ાહિત્યવિહારે 





ખપ આવી જતી ભાવી સૃષ્ટિના થિત્રમાંય પ્રતાપી માનવેન્દ્રોની દુનિ* 
માતો જ પ્યાલ છે.૨૬ “ભારતીતી આત્મકથા'માં પણુ ભારતી પોતાના 
પ્રાણુ તરીકે વિશ્વામિત્રતે ગણાવી તેતો પરિચય આપતાં જે કહે છે : 


ર એના ડગમાં નિજયનો ઉત્સાહ હતે. એની આંખમાં ગર્વની મસ્તી 
હતી. એની ભુન્નમાં વિનારાની સચાટતા હતી. એતી જભ ન્તતવેદો રહેતા... ૯ 
--તારે, તેમ જ પોતાના ગ્રાણુને પિછાનવો કેમ એનાં યિદ્ો સુદરનને 
બતાવતાં એ “ગમર્તાનેહારી તે મહત્તવાકાક્ષો માતવતા?, પરોદ્રસ્રેમી તે 
વિનાશવિજ્તાસી પ્રશ્નાવ,' “આચાર ને વિચારની બેપરવાઈ,' “દુષ્પ્રાપ્ય 
કીર્તિની વૈકાનર્સથી ભૂખ,' “સર્જાપરી સત્તાના સીમા વિતાતો મો, 
રસવેલી મસ્તીનો મોહક નશે૨” જેવા શબ્દો વાપરે છે ત્યારે, ભારત 
તૈ ભારતીય ઇતિઠાશ તથા સ'સ્કૃતિતો સાતા તો કકળી ઊદરો ને બોલશે, 
“ના, તા, આ ન્હાય માર્‌' ભારત, આવો ન્હોય એનો પ્રાણ. આ તો 
છે શક્તિપૂઝનનો પાથાત્ય રાર્જાસક આદર 1' પણુ શ્ુનશી આના લખ- 
તાર છે એ નણ્યા પછી આની નવાઈ લાગવી જેઈએ નહિ. 'ભારતીની 
બત્મકથા'માં ભારતી નથી બોલતી, શક્તિપુરુષતા ઉપાસક કસૈયાલાલ 
ગ્રુનશી ખોલે છે. હતાશામાં સળગાવી દેવાતી પેલી મોજતામાં ' તેતો 
મોજક સુદરા'ન, સુનશીતો] સુદશ'ન, રાષ્ટ્ધમ'ને વરેલા 'સરાઈપ સમૂહ વિષે 
“તેમાં બે-ચાર કે પછી એક માણુસની જ સત્તા નેઇએ, આ સમૂહમાં 
ક્ષોકરાસનને સપર ન જોઇએ. હઝાર માણસોનો એક પુરુષ સેદએ,*૨૧ 
એમ ન લખે તો ખીજુ શુ લખે? “ધમે' તો આપણુને ઝેર દીધુ* છે, 
એ સુદશ'નના ઉદ્મારમાં૨૨ તથા રાષ્ટ્રવાદ કે વિપ્લવવાદતે ધાર્મિક 
શ્વરૂષ આપવા સામે અપાતા ગ્રે. કાપડિયાનો ચેતવણીમાં*5 પણુ આ જ 
મુનશીતે! સાદ સપણ વરતાય . “છે, પુસ્તકસમમ્રમાંયી ઊછળતાં તિરસ્કાર, 
, (૫૮) «હો પ્રકક પ તો! ઉપાન્ત્ય.પરિચ્છેદ, (૧૬) પ્રકન ૬, ખ ૪, 
૬૨૦) પ્રક2 ૬, ખંડ ૭. (૨૧) પ્રકક પ્પ,ખડ ૬, 1૨૨) ગ્ર૦ પપ 'ખ, પ 
(૨૨) /પ્રક ૧૦, ખડ પ$ એમાં ગાંધીશ્ના એવા * કાર્ય પ્રત્યે 'નાપસ'દગો 
અષવા પરોક્ષ ટીકાતેદ પ્ગનિ છે, એ લખતી વેળા મુનશી કૉંગ્રેસમાં હતા નહિ, 
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શે, ઉમ્રતા ને કટુતા શોમેરે ભાવનાહીયા શક્તિરીણા વામતજગોતે 
જેઈ શક્તિચાળી પુર્ઘતે થાય તેવાં જ છે. શુકલના પાત્ર પ્રબેની ક્તની 
નિષ્ટ્રતા પણુ આ ધ્યાનમાં રાખીએ તો લવે સમશ્તઈ નય છે. એકથી 
વધુ વખત થતા માનસિક આધાત વેળા સુદ્શનત જે તીત્ર મતોયાતતા, 
નિરાશા તથા કડવાશ અનુશવે છે તેતું' કારણુ પણુ કર્તોએ તેતા નાનકડા 
રૃક્માં આવો પ્રખળ આત્મા મૂકયો છે તે છે. પણુ સુદશ'ન હજી રિખાઉ 
ને ઊગતો શક્તિપુશૃષ છે, ને તેયો જ તે આધાતપરપરાથી ભાંગી પડે છે. 

છેલલી વાત. નવલકથાકાર સુનશી અહી' કેવાક દેખાય છે ? એમના 
વિશિષ્ટ પ્રમોજતે નવલકથાકાર તરીકે એમની શક્તિઓને ખેલવા અહી' બહુ 
અવકારા આપ્યો નથી, બગભગ વખતતુ' વાતાવરણુચિત્ર દોરવુ' અને 
ભારતના રાજકીય રેગનું નિદાન કરવુઃ એ એમનો દ્વિવિધ આશય છે. 
આર્મા પહેલુ' કાય એમણે કુશજીતાથી બળ્તવ્યું છે, જપાનના રશિયા 
પરના વિજયે પ્રેરેલ ઉત્સાહ, એસિયાઈ અસ્મિતાતુ' ભાન અને એશિયાની 
એકતાનાં સ્વપ્ત, કર્ઝનની રાજનીતિ, બંગભંગ, ખગભગે જગાડેલો પ્રચ' 
પ્રજક્ષાભ, “મા'ની ભાવના તે ભક્તિ, વડોદરા જેવી કોલેજના જુવાન 
વિઘ્યાર્થીઓ સુધી પહોંચેલાં એનાં આંઘેલતો, રાષ્ટ્રવાદ સાથે વિપ્લવ* 
વાદતાંય પગર્ણુ, દેશર્માં પડી ગયેલા વિનીત તે ઉદ્દામ પક્ષો વચ્ચે 
વધતું જતુ' સરત દ્રૉ્રેસસા ભંગાણુ માટે જવાખદાર અ'તર, સક્યિ લડત 
તરક્‌ પ્રસ્‍થાન, સ્વદેશીનતી ભાવના તે પ્રરૃત્તિ--આ બધી વીગતોને સમાવતું 
ઉદ્દષ્ટ વાતાવરણું વાર્તામાં તેમણે ઔચિત્યપૂ્વક ઉપસાવ્યુ છે. કર્તાનો 
આ પહેલે આશય વસ્તુસફલનાને પોતા તરફથી ફશી આંચ આવવા 
દીધા વિના પોતાનુ' કામ કરવા દે એવો છે. પણુ રાષ્ટ્રિય રોગનિદાનનો 
બીત્તે આશય વસ્તુસ'કલના પર થોડી ટાંથ લાવે છે. એશુ વાર્તામાં 
ચર્ચૌતે જરૂરી ખનાવી છે અતે અત્તતે પ્રયમથી નક્કી કરી નાખી વસ્તુ* 
સ'કલનાને સ'કુલ વ્યૂકર્થનાતુ' ફ્ળ ખતતાં અટકાવી સાવ સાદી કરી 
નાખી છે. દાખલાનો જવાબ ન્નણે પહેલેથી માલૂમ છે ને માત્ર તાળા 
મેળવવાતુ' જ બાકી છે. પ્રયાણુ જરાક શર થયું” ત્યાં કથાનું એન્જિત 

ક્ય 
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[કરતુ ઇશા ાભુગાતાાા૪--૦૦૦૦૦૦ળ૦૯..૯૯....૦૪૦૪૦૦૦૦૦૦૦૦૭-ના તભાભ ગાતા ત, ફન 
છૂઠુ' પડી સુદશ'નની સરકારન્તમૃતિતુ' શગ કરવા મંડી જાય છે તે 
હીકદીક લાંબાં ચાર પ્રક્રણુ સુધો! પ્રાર'ભનાં “ પ્રકરણોતે એ ચાર 
પ્રક્રણુ પછી મૂકવાથી આખી કયા સુદર'નના બાળપણુથી માંડી બેરિસ્ટર 
થઈ આવ્યા સુધીની સળગમૃત્ર કથા બની ન્નય તેમ છે. પણુ લેખકે તે! 
એ ચારે ગ્રકરણુતે પૂર્વકથા તરક યોછ, વાર્ગાતે શરૃ કરી છે સુદશ'તને 
મળવા તેના પિતા વડાદરા આવે છે ત્યાંથી જ. એ પ્રસંગથી તે વાર્તા 
પૂરી થાય છે ત્યાં સુધીમાં ખહુ ઝાઝું ખતી જતુ' નયી. ચર્ચાઓ અને 
દશ'નનાં સ'વેદતા એનો ઘણે ભાગ રોકે છે. પ્રસંગોના ભરચક પરપરા, 
તેતી ઘટ્ટ ઝૂંયણી અને ત્વરિત કાયવેગ જે મુનશીની અન્ય નવલોનાં 
આકર્ષણા છે તે આ કારણે આ કથામાં એટલા વિસિદ્ ગ્રમાષ્માં 
પોતાની હાજરી પુરાવી સકથાં નથી. સુદશનતી ઘડતરકથા, એતી તથા 
એના મિત્રોની દેશને સ્વત'ત્ર કરવાની મોજનતાએ, સુલોચના ને એતુ' 
મિત્રમ'ડળ, સરત કૉંગ્રેસ, નારણુભાઈ તથા શક્લનાં પરાકમ એમ જુધં 
જુર્દા ચિત્રો અપાયાં છે. નવલકથાનાં કલ પદર પ્રકરણેમાંથી માત્ર 
અગિયારમાથી ક્રિયા ક'ઈે ઝડપ પકડે છે. આમ છતાં, મ્રગ્ત કૉંેસતુ' 
ચિત્રાત્મક નાટથપૂણું નિરૂપણુ આવીને, “૭%, હવે સુતશી “ખરા !' એવા 
ઉદૂગાર કઢાવી ન્તય છે. 
પાત્રાલેખન પરત્વે 'માસ પ્યાન ખેંચે છે વિરેધચિત્રો! દ્દારા તેજ- 
છાયાતો કતોએ કરેલો સારા અને બરેળે ઉપયોગ. “મા'ની સુઊેતતી 
વાતો ટરનાર્‌ તેં ચોજનાઓ ધડનાર્‌ સુદરર્ત અને વડોદરાતુ' એતું મિત્ર* 
મડળ. અને *મા'તે નહિ પિછાણુનાર વિલારી ભાવનાશન્ય સુલોચના 


અને મુંબધતુ' તેતું ગમન્‌, કેકી આદિતુ* મિત્રમંડળ; “મા'ની સેવા કરવા 
માગતો સદન અને તેતે આઈ. સૌ. એસ. બનાવવા માગતા સરકાર” 


ભક્ત પિતા પ્રમોદરાય; “દેશભક્ત ભ્રક્તિથી થાય, સાનથી નહિ' કહેતો 
જહાલપક્ષી સુદરા'ન અને રાજકારણુમાં સાનની અને વ્યવદારિકુતાની અમય 
ગ્રબાધનાર ડ્રરિજશાહભક્ત વિનીત જ્ગમોહનલાલ; સુદશન અતે કાપ 
ડિષા; જગમોયનલાલ અને ઇતિહાસના અભ્યાસી તટસ્થ કાપડિયા; 
કૉંગ્રેસમાં સામસામાં પડાવ નાખી બેઠેલા તે વેળાના વિતીતો ને જહાલો; 


"સ્વષ્નદ્રછા' $ એક સમીક્ષા ૧૦૪ 


સેવેલા સ્વષ્નતે આખર સુધી સચ્ચાઈ અને નિષ્ટાપૂર્ક વળગી રહેનાર 
સુદરરન અને પ્રથમ પોતપોતાના દષિનિ'દુથી જ દેશમુક્તિના પ્રશ્નતે 
જનેતાર અને પછી સપાટી પરની સ્વદેશભક્તિતે ભૂલી સસાર સાથે 
સમાધાન કરી લેતાર અથવા મગજની સમતુલા ગુમાવી ખેસનાર 
એના સાથીઓ; સુલોચના અને ધની (એ ખેતી તુલનાત્મક સરખામણી 
સુદર્શનતા મનમાં પ્રથમ ગ'ભીરતાપૂવક થાય છે), સાખ્રાન્ત્યપ્રતિનિધિ 
સ્મિથ અને એકમેકથી ચડતા કમમાં તેતી ખુશામદ કરતાર પ્રમોદરાય, 
માધવલાલ ને માભાઈએ તેમાંય સ્વમાનના અણુહેલવાયલા તણુખાવાળા 
ગ્રમાદરાય અને તે વિનાતો માભાઈઃ--આમ આ કથામાં પાત્રચમૂતે તેજ” 
છાયાના ખે વિરોધી પક્ષમાં કર્તાએ વહેંચી નાખો છે, કથાના વિશિષ્ટ 
ગ્રયોજનતે લીધે એક પક્લે જેમ આમ બન્યુ' તેમ બીજે પક્ષે પાત્રો 
વ્યક્તિ કરતાં પ્રકાર કે નનતિ જેમાં, તે તે મતોદશા કે ભાવનાના 
ગ્રતિનિધિ જેવાં, વિશેષ બતી ગયાં છે. પણુ ભાંગ્યુ' તો ય ભરૂચ; જેની 
નવલકથાકાર તરીકેની આગવી વિશિષ્ટતા વ્યક્તિતાથી ચમકતું” સજીવ 
ચાત્રાલેખત, એવા જ્રુતશી જેતા સજક, તેવી આ કથાનાં પાત્રો આમ 
પ્રકાર કે ન્નતિના નમૂતા તરીકે આલેખાયા છતાં નિ્છીવ નથી બન્યાં. 
અરે, ધની અને સ્મિથદપતી પણુ થોડીક લીટીઓમાં જીવન્ત બતી 
«તય છે. અલબત્ત. એક વાત કહેવા જેતરો છે. બધાં પાત્રો સુનશી 
સુત્રધાર્‌ એ સહુતે સૉંપેલો પાઠ કુરાળ અદાકારીથી ભજવી ન્નય છે, પણુ 
આપણે ન્નણે તેમને બહારયો જ જેઈએ છીએ. કોઈક વેળા ' મારાથી 
વધુ પડતુ” મરાઈ ગયુ' કહેતા પ્રમોદરાય કે સુલોચના પ્રતિ જેઈ 
નિસાસો નાખતા, અભ્યાસજડ છતાં ઊડે ઊ'ડૅ માનવી રસિકતાનાં ફૂટતા 
ઝરણુતે વ્યક્ત કરતા કાપડિયાની આંતરવૃત્તિ સુધી કર્તા આપણુતે લઈ 
નય છે "ખરા, પણુ તે બહુ જૂજ વાર. મતોગત ઊ'ડાણુ તો બધાં 
પાત્રોમાં એક સુદશ'નતુ' જ બતાવાયું છે. ઉત્કટ કલ્પન:બળ, તેરો પોષેલી 
ગ્રુગ્ધ સ્વપ્નશીક્ષતા, આળી વેદનપડુતા, આવેશની ઉષ્માવાળી દેરાભક્તિ 


અતે હદયની સચ્ચાઈ એ તેનાં વ્યક્તિત્વધટક લક્ષણોનો અભ્યાસ કરવા 
જેવા છે. એ જે કઈ જુએ, સાંભળે કે અતુભવે છે તેના પ્રતયાધાત 
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તરત જ અતુભવે છે. આખી વાતો તેના આવા આધાતષ્રત્યાઘાતથી જ 
ભરેલી છે. એના નસીબમાં પ્રતયાધાતો બધા નિરાશાના જ છે, જેને દૂર 
હટાવવા તેતે ભારતીના દર્શનનીર૪ કે ધતીના પ્રેરણાભર્યા રાખ્દોમાંથી 
મળતી સ્કૂતિ'તી જરૂર પડે છે. પણુ આવી સ્કૂતિ તેને ભળતી ઓછી થઈ 
જાય છે, અતે જણે તેને નિરાશા, ચીડ તે કડવાશ તરફ ઘસડી જવાનુ 
"રાઈ કાવતરુ ગોઠવાયુ' હોય તેમ બધું એવું” જ બને છે. પણુ સુદ્શનનુ* 
પાત્રાલેખન એટલું સ્પષ્ટ છે કે આર'ભમી અન્ત લગી તેના પર સ્થિર 
નજર રાખનારને આ બધું તરત જ દેખાઈ આવે તેમ છે. પાત્રાલેખન 
વિષે સમમ્રપણે કહેતાં, કેટલીક વિદેક ને કેટલીક વિદ્રમાન સાચી ન્નહેર 
વ્યક્તિઓને નવલકથાની ર'ગભૂમિ પર લાવવાના અત્ર ચયેલા સાહસિક 
પ્રયોગની પણુ નોંધ લેવો નનેઈએ. કેટલાંક પાત્રોના ચિત્રણુમાં રગરેખા 
ઘટ્ટ વપરાયાની વાત તો આગળ થઈ ગઈ છે. 

વસ્તુસ'કલના અતે પાત્રાલેખતમાં એમની અન્ય પ્રસિદ્ધ નવલકયા- 
એને મુકાબલે 'રવપ્નદ્રણા'માં જણાતી ઊણુપોતુ' સાટું મુનશીની ભાષા 
વાળી દે છે. હાસ્ય, કટાક્ષ, ભાવનાગાન, સ્વપ્નશીલતા, બળતરા, કટુતા, 
રાજકારણુચર્યો જેવા જુદા જુદા સરતુ" ઉચ્ચારણુ માગે તેવા વિષયો ને 
ભાવોને સુતશીની ભાષા સદ્ળીતાયી પહોંચી વળે છે. ભાવ, રસ, પ્રસંગ ને 
પાત્ર એે સૌતે અનુકૂળ ભાષા યોજતાં એમને કળાઈ આવે એવે! આયાસ 
કરવો પડયો દેખાતો નથી. એ માભાઈની હાસ્યજતક ખુશામતતો પ્રસંગ 
જેટલી આસાનીથી આલેખે છે તેટલો જ આસાનીયો ભારતવિષયક ગ'ભીર 
રાજપ્રકરણી ચર્ચોઓતે રજ્તૂ કરે છે. જેટલો મનમોાકળારાયી નારણુભાઈ. 
અને શુકલની લીલા વણુંવે છે તેટલી ન સરળતાથી સુદશ'નનાં કિરે।રા- 
વર્ષાના સ્કૃતિદાયક મતોરાન્ત્યને અને જુવાન અવસ્થાના વેદનાજન્ય 
સ્વપ્નદર્શનોને શબ્દાવતાર્‌ આપે છે, જેટલી સ્ત્રાભાવિકતાથી સુલોચના ને 
તેના મિત્રોની, વાત કરે છે તેટલી જ સ્વાભાવિકતાયો ભારતીનાં સુદશ'નને 


(૨૪) અણી વડોદરા કોલેજના ક'પા3ન્ડમાં થએલ પહેલા દરતનો ઉલ્લેખ 
છે, ગ્રકક ૨, ખડ પ. 


કસ્વષ્ખદ્રષા” : એએક સમીક્ષા ૧૩૯ 
“ડક 


બે વાર થતાં દશ'નને કાવ્યમય વાણીમાં ઉતારે છે. હાસ્યમાં જેમ અત્ય'ત 
લળવાશ, અને ગ્રજાગત નબળાઈઓ ને ખામીઓની ટીકામાં અત્યત 
તીખાશ એમના ગઘમાં આવી છે, તેમ ભારતીદશ'નો વેળા એમનું ગધ 
તેજસ્વી ને કાવ્યમય ખન્યું છે. 'ભારતીતી આત્મકથા' પ્રકરણુથી તો આ 
નવલકષા ધન્ય બતી ગઈ છે. સુનશીની દરેક નવલકથામાં રેલીની મોહ" 
કતા અને ભાવસમહ્િ કે ભાવનાલેખનની દૃષ્ટિએ વિરિષ્ટ ભાત પાડતાં 
એક કે મે પ્રકરણુ હોય છે. “રવમ્રદ્રષ્ટા 'માં આ “ભારતીની આત્મ- 
કયા'૨૫ એવું પ્રકરણુ છે. ભારતીતી આત્મકથામાંથી ભારતીય સ'સૃતિ 
તયા તેના પ્રાણુનો કેવો ખ્યાલ મળે છે એ આગળ દર્શાવાયું છે. 
પણુ એ સવાલને અળગો રાખી તેમાંતી વાફછટા ને વાણીની 
તેજસ્વિતાનો, ગુજરાતી ગધતી શકયતાઓની તેમ સ્ુનશીની રેલીની 
વિશિષ્ટતાની ઓળખ મેળવવા સારુ, અભ્યાસ કરવા જેવો છે. એમતે મન 
સાહિત્યના શ્વાસોચ્છ્ગાસ જેવાં કયનની સરસતા ને સચોટતાનાં તત્ત્વો 
એંમતી લખાવટમાં લગભમ હ'મેરા દેખાય છે, સરત કૅમિસતા જેવાં પ્રસગ- 
વણુ'ન આંખ આગળ એને જણે ભજવાતાં ન્નેઈ એ તેવાં ચિત્રાત્મક તે 
નાટષપૂણું, તેમ પાત્રોનો વાર્તાલાપ ચોટદાર, વ્યક્તિતઘોતક ને નાટયા- 
(મક આધી જ ખને છે. સરસતાના આમ્રહને લીધે એમના ગઘમાં આવે 
છે સાહિત્યો ચિત રસિકતા ને છટા, અતે સચોટતાનો આગ્રહ એમના ગઘને 
ઓજ્સ આપે છે. આ એઓજસને સુતશીના ગધતું એક અગત્યતુ' લક્ષણુ 
(૨૫) એ આખુ પ્રકરણ ડો. હરિલાલ ધૂવલિખિત “સ્વદેરાવત્સલનું ચમત્કાર 

દર્ાન્‌' (ઈ. ૬૮૭૩) નામક એક લેખ નતેડે ઘણુ સામ્ય ધરાવે છે એ સંધ્યા વિનદ 
ચાલે તેમ નથી. એમાંયે “્વદેશવત્સલ' ને નિર્જન જગ્યામાં શક નીચે મિલનવેરા 
ડુઃખિયારી ભારતમાતા સ્ૌરૂપે દેખાય છે અને તે પણુ પોતાના ઇતિહાસને 
સંભાર્તી સભારતી પોતાની દર્દકયા એતે કહે છે. આવું સામ્ય આકસ્મિક 
પણુ હોય. કદાચ એમ હોય કે સુતશીના ન્તેવામાં એ લેખ ધણા વખત 
પૂવે આવ્યો હેય ને તેના મગજમાં રહી ગયેલા સસ્કારને અનુસરી તેમણે 
સ્વકીય વિરિછ્તાએ-અને એ રેલી તેમ ભાવના ખનેની ટણિએ ઓછી નથી- 
ઉમેરી આ પ્રકરણુ લખ્યું” હોય. લખાવટ તો 'સુનચીની એ લેખથી ભિત્ન છે. 


૧૧૨ માહિત્યવિહાર 


ક્વ “ડડ: 
જ ગુણુ માતવો પડે તેવું આ કથાએ બતાવ્યું છે. જણુવા જેવુ' એ છે 
જ આવા ઓજસને સારુ સમાસભૂયસ્ત્તો આશ્રય સુતશીને કેવા પડતો 
નથી. સાદાં, ટૂ'કાં, સીધાં પણુ ધારદાર વાકયોતુ' જ એમનું ગધ બહુધા 
બન્યું હોય છે. એમનુ આવુ ગધ તેમ જ રોલીતી દષ્ટિએ ચમકતાં 
આવાં કેટલાંક સ્થાનો “સ્વમ્રદ્રષ્ટા'ના વાચનને નીરસ થત્રા દેતાં નથી. 

સુતશીતી વધુ નનણોતી અને એમની કીતિં'દા બનેલી નવલકયાઓને 
વસ્તુસઃકલના આદિ બાબતોમાં આ નહિ પહેંચે, પષ્યુ તે બધીમાં જને 
સુતશીતી કલાનો પરિચય મળે છે તો અહી' સુનશીતો પોતાનો પદ્ચિય 
વિશેષ મળે છે એ એની વિરિષ્ટતા ગણાય, એફ ખીછી દષ્ટિએ 
કહેવુ' હોય તે એમ પણુ કહી રાકાય તેવુ' છે કે એક સાથે સુનશ્ઞીતી 
જેટલી વિશિષ્ટતાએા આ નવલકથાના ઝંડા તળે એકડી થઈ છે તેટલી 
તેમની કોઈ એક ગૃતિમાં નથી ચઈ. 'સમકાલીન રાજકીય બળે નવલ* 
કથામાં મહવાના પહેલા યત્ન'૨* તરીકે, કૉલેજજવનતી ને કોલેન્ન્યિતોવી 
આપણે ત્યાંતી ગણુતર્‌ કથાઓમાં નોંધપાત્ર કથા તરીકે, તેમાં કરાવામેલા 
જુવાન માનસના અભ્યાસ માટે, જિ'દના રાષ્ટ્રરાગના નિદાન તે સુતશીતા 
શજ૪ીય વિચારે માટે, તેમાં એકસાથે થતા સુતશીતી ટીખળી હાસ્યખોરી 
તયા તેજસ્વી ભાવતાવાદના દરાંનને માટે, સુતશીની તરુણુજીવનની પ્રચ્છન્ન 
"આત્મકથા તેમાં નિરૂપાઈ છે તેને માટે, બંગભગના વાતાવરણુ તથા સરત 
કૉંમેસતા ગુજરાતને આંગણે ખતેલા એતિહાસિક પ્રસંગને અમર કરતા 
તેમાંતા ચિત્રાત્મક વર્ણુનને માટે, વિદેઠ તેમ જ વિધ્રમાન ખરી વ્યક્તિ- 
એને પટમાં ઉતારી* કથાનાં પાત્રો બનાવવાના તેમાં થયેલા આપરે 
હાં નવીત ને પ્રગલ્ભ ગણાય તેવા પ્રયોગ માટે, તેમાંતી સામમ્રી તથા 
તેને નકત કરતી સેલીછટાને લીધે પોતા પૂરતો રવત'ત્ર આન'દ આપતાં 
“ભારતીની આત્મકથા જેવી એના પ્રકરણુને માટે--એમ અનેક રીતે 
“વપ્દ્રષ્ટા' સુનશીના કેફે વિશિષ્ટ ગણારો. 


ઝને ઝને. 
(૨5) બીજી આપ્ત્તિની પ્રસ્તાવનામાં લેખદના શખ્ટા, 


ખખરદારતું જીવનદર્શન 


કોપે પારસી, ભણુતરે મેદ્રિકના પણુ પ્રમાણૂપત્ર વિનાના, ધ'ધે 
વેપારી, ધ'ધાથે વર્ષા સુધી નિવાસી ન્ત્યાં રુજરાતી સાહિતતી ભક્તિને 
પ્રેરક અને પોષક વાતાવરણુ ભાગ્યે સ'ભવૅ એવા દૂર દૂરના સ્થળ મદ્રા- 
સના, દેખાવે કદાવર છતાં તનિયતે અવારનવાર માંદગીથી હેરાન યતા 
એવા ખખ્ષરદાર, સામાન્ય રીતે સાહિત્યસજનતે માટે યહુ અતુરૂળ ન 
મતામ તેવી સ'નેગમર્યોદ વચ્ચે ચુજરાતતે ચૌદપ'દર કાવ્ય્રથો આપે, 
એ છૃફકત એક રીતે એક સુખદ નવાઈ ગણાય તેવી છે, તો ખીજ રીતે 
વિચારતાં, એ એમનો સાહિત્યપ્રીતિ અને રારદોપાસનાતો બોલતો પુરાવા 
અતે ગુજરાતે ન્હુા।નાલાલ પછી કનકેત્સવ-અભિન'દતને લાયક એમને 
કેમ ગણ્યા હશે તેતો વણૂબોલતો ખુલાસો પણુ છે. ખબરદારની એ 
નિષ્ઠાળું સાઠિત્યબભક્તિએ જ એમતે જુદા જીદા વિષય અને પ્રકારની 
કવિતામાં પોતાનો દ્રોણ આપતા ફરી એમને સાતત્ય અને વિપુલતાવાળા 
કવિ બનાવ્યા છે, પરિણામે, કવિ તરીકે એમને વિશે સમમ્રદષ્ટિએ વિંચા- 
ર્વા માગનારે “ભારતનો ટ'કાર' અતે ૨ાજ્ટિક'તા રાબ્ટ્પ્રેમી કવિ, 
*પ્રસાતનો તપસ્વી' અને એવાં ખીન્ન' ગ્રતિકાવ્યોના કવિ, 'ભજતિકા%, 
“હાણિકા' અતે “દનિકા'ન ભક્તકવિ, 'રાસચ'દ્કિ'તા રાસકષિ, 
“કક્િકા'ના રસિક પ્રણુયકવિ, અદલ, દિવ્ય, વીરવિજય, ચદાવલિ, મુક્ત- 
ધારા, અખડ પઘ આદિ નવા નવા છદ્પ્રયોગાના ઉત્ત્સારી 'પ્રયોજક, 
જસનિફા'ના તત્તચિન્તક કવિ--એમ જુદે જુંદે રૂપે, તે તે રૃપે તેમણે 
જે ૬*ઈ સત્વ દાખવ્યું છે તે બદલ, તેમતે સભાર્ષા વિના ચાલે તેમ નથી. 


૧૨ માહિત્યવિહ્ાર 
'દશ'નિકા'તા તત્ત્તચિ'તક કવિના--વિચિષ્ટ રૂપમાં જ તેમને નનેવાનો હેતુ 
આ લેખમાં રાખ્યો છે. તેમના અન્ય કાવ્યત્રશોર્મા કવિતુ લક્ષ કાવ્યના 
વિષય કરતાં પ્રકાર પર અને શક્ય તેટલી એની ઉત્ૃષ્ટ સાધના પર વિશેષ 
રહેવું. ન્યારે “દશ'નિકા'માં કાવ્યના બાલ્સ્તરૂપ કે કલાકારીગરીના કરતાં 
એ જેને કધવા પ્રયોજ્તયુ' છે તેના પર વિશેષ કેન્દ્રિત છે. અન્યત્ર રવાભા- 
વિક રીતે જે ઓછાં કળાતાં તે તેમની જીવનદવ્ટિ અને ચિન્તનમનનના 
પટતી વિશાળતા 'દશ'નિકા'માં વધુ પ્રમાણુમાં અને કશા વ્યવધાન વિના 
સૌધાંસટ પરખાય છે. એમના નિવેદતમાં છેલ્લે વ્યક્ત થએલો પોતાનુ 
'છવનભરતુ તત્તદર્શાન' મા ગુજરીના ચરણુમાં મૂઈ નાતો અભિલાષ 
સિદ્ધ ચયાનો કવિતા સતોષ પણુ એમતુ" એ તત્તદશ'ત ડેવુ'ક છે તે 
-જથુવાતો લોભ જન્માવે એવો છે. 
કાવ્યતુ' નામ કવિએ જશનિકા' રાખ્યું છે તેમાં, મલખારીનાં 
“સંસારિકા' અને “અતુભવિકા' જેવાં નામોની યાદ આપે તેવાં અતે 
તેમના જ અતુસરણુમાં પોતાના બધા કાવ્યસગ્રહોતે આપેલાં ઈકારાંત 
નામોની પ્રણાલિકા એમણે પાળી છે એ તો ઠીક, પણુ તદગભૂત “દરન” 
ચબ્દ જે ક'ઈ સૂચવે છે તે સૂચવવા ધારી થોડી સાથકતા પણુ મૂકી 
છે. “દર્શન” શખ્દતો સરકૃત પારિભાવિક અથ, એક રીતે કહીએ તો, 
અભારના વાદ કે “ઈઝમ'ના જેવો છે. દ્રેર એટલો કે અત્યારના જમા- 
નામાં 'વાદ' ટકાના રેર જેવો ખૂબ સસ્તો થઈ પડેલો શબ્દ છે, ત્તયારે 
“દ્શન' શખ્થથી ગભીર અને ગૌરવયુક્ત સિદ્ધાંત કે શાસ મૂચવાય છે. 
સાંખ્યન્યાયાદિ શાસ્રોતે દશ'તો કહેવામાં આવ્યાં છે તે આ અથમાં. 
પણુ પછીથી એ શબ્દતો અર્થ*વિસ્તાર થઈ વ્યાપક અર્થમાં તત્તત્તાન 
માટે-એ વપરાય છે, અને ખખબરદારની આ કાવ્યના શૌષ'કની પસદગી 
“દશન શખ્દતો છવનદશ'ન કે તત્ત્ઞાનના અર્થમાં વિનિયોગ છે. 
“ સાથે, ખીજેય ષ્વનિ હોય તો હેય. પશ્રિમમાં જેમ ગ્રીક શખ્દ 
201૯૦-091લ6 એ રાબ્દ પરથી કવિતાનુ' સ્નરૂપ તથા પ્પેય સજ'નતુ* 


ખખરદારનુ' જીવનદર્શન ૧૧૩ 
ગણુવામાં આવ્યુ” છે તેમ ભારતમાં વેદકાળથી ક્ઠપિ ને કવિ એટ્લે 
દ્રષ્ટા એ સમજ પર ભાર મૂકવામાં આન્યો છે. પરમ શક્તિએ કવિપ્રતિ- 
જ્ઞાથી નવાનયા હોય તેવા જવાનાં દષ્ટિ, ચિત્ત અને સવેદનત'ત્ર સામા- 
ન્ય મતુષ્યોનાં કરતાં વધુ સદદમ હોય છે. એટલું જ નહિ, તેમના 
વડે તેમતે થએલા વિશ્વ અને જીવનના દશનનતે તેમજ તેમણું પરિઝૃહીત 
કરેલા તેના રડસ્યતે, એવી તેમતે વધારામાં મળેલી ચકેતતે લીધે, વાણી 
દ્રારા અભિવ્યક્ત કરી તેૅતા સ'દેશવાહક પણુ તેઓ ખતતા હોય છે. 
આખરે તો કોઈ પણુ કવિની મહત્તાનુ' માપ તેના મનના વિસ્તાર અને 
તેના આવા દર'તની લ'ાઈ, પહોળાઈ ને ઊડાણુ પરથી થાય છે. આ 
"અર્ધતુ' દશ'ત પણુ આ કાવ્યમાં છે એમ ઈસારાથી સચવવાતો કવિતો 
આશય પણુ કાવ્યના નામકરણર્માં કામ કરી ગથે! હોય તો કાણુ જશે. 


કવિનુ' આ કાવ્યમાં જે છે તે જીવનદશન ગુજરાતતે મળ્યુ* તેમાં 
સૌથી નજીકતુ* પ્રેરક કારણુ કે નિમિત્ત બન્યુ' છે “અમૃતમય આત્મનન' 
અતે “વતતી દશ'તિકા' એવી તડેમીના નામી તેમની પુત્રાતું' કરષુ 
અવસાન, સ્વભાવગત આસ્તિકતા, ધમ'જિત્તાસા અને તત્તપ્રીતિ, સોળ 
વર્સનો ઉંમરે થએલો કોઈ સિદ પોગીતો સમાગમ, “જીવનભર જગતના 
મહાન તત્તદશી'ઓર્ના પુસ્તકે!તું' વાચન અને મતન,' આ ખધાંએ આવા 
કાવ્યના લેખન માટેતો જરરી મતોભૂમિકા કરિની બાંધી આપી દતી «૪, 
તેમાં આ પુત્રીવિર્હતા આધાતે સવેદન, મથન અતે સમાધાનની ભૂમિ- 
કાએ માંથી કવિતે પસાર કરાવી, બાકીનું” કામ કરી, તેમતે ખોલતા ફર્યો છે. 
સદ્ગત પુત્રીની પાછળ પ્રરાસ્તિરૂપે આ છ દર લીટીના પૂરતુ' દીર્ધ 
કાવ્ય સાડાત્રમુ મહિનાના સમયર્મા જ, વયમાં માંદમીને ત્રિાને હોવા 
નાં, કવિએ સતતનાઢી ધારામાં લખી ક'ઢયુ* છે. 


પ્રિય સ્વજનના મૃત્યુના આઘાતથી કવિઠલ્યનો પાનાળકૂવો ફૂરે અને 
શબ્યધારા વદે એ રીતે દુતિયાતાં ધણાં સાહિત્યો સ ચએલાં હેય છે. 
કેસ્ળુ સવેદનની પને પછી કવિવહદય સ્ત્રાભાવિક રીતે જ જ્મત્‌ તે 


૧૧૪ માહિત્યવિજાર 





જીવનના અનેક મૂઝવતા પ્રશ્નોના ઉકેલ માટે મયનમાં પડે છે અને દરણુ- 
માંથી તેતો શામક ભક્તિ કે જ્તાનનો શાન્ત રસ એમનાં કવનમાં જન્મે 
ને ઊતરે છે. એક ઠેકાણું આધાત આપી તેમાંથી અતેકોતે કલ્યાણકારી 
જીવનખોધ અપાવવાની પરમ શક્તિની વિસ્મયકારી કાર્યપહ્તિતુ' આમાં 
દશન યાય છે. આ પ્રકારનાં કાવ્યો સાહિત્યવિવેચનની પરિભાષામાં 
શેોકગીતિ, નિરહકાવ્ય કે કસણુપ્રશસ્તિ તરીકે એળખાય છે. આવી 
કરષણુપ્રરાસ્તિ( [લ્છુ )નાં આવશ્યક લક્ટરા ખે: મિત્ર, પુત્ર, પુત્રી, 
પત્તી કે કોઈ પણુ હદ્યસ્થ સ્વજતના મૃત્યુને કારણં કવિહેદ્યતી રુરુદ્વિા 
અને તેમાંથી જન્મતું ચિન્તનમથન, ત . 
નિવેદનમાં આ કાશ્રને પોતાની પુત્રીની પ્રશસ્તિ કવિ કહે છે તે 
પરથી કવિ તેતે કસ્ણુપ્રરારિત ગણુતા હોય એવું લાગે છે અને 
કવિપુત્રીના અવસાન પછી આ કાવ્ય લખાયું હોવાની હકોકત 
ગ્રયમ તો આપણ્તે પણુ એમ માનવા પ્રેરે છે. પણુ જરા શાંતિથી 
વિચારતાં આ કાવ્યમાં માત્ર તત્તચિન્તન જ જણૂાય છે; અલબત્ત “એ 
ચિન્તનને પ્રેરનાર છે તહેમીનાતુ” મૃત્કુ, પણુ એના વિરો શેકેદ્ગાર કૈ 
ઊમિ'ભયું” વિરહરૃદત કાવ્યમાં ગેરહાજર છે. “ખરા વિરવકાવ્યમાં કવિ 
ઊમિં અતે ચિન્તનના તાણાવાણામાં આખું ફાશ્ય વણુતો હેય છે. કવિતું 
ચિત્ત એક રીતે સજ્ઞાભની આકુળ અવસ્થા બોગવતુ' હોય છે. ઘડીક એ 
વિશ્રના શાસનના બેદ ઉકેલવા મેબનાં દ્રાર ખખડાવી આવે, તો બીછ 
જ પળે ગત થએલ સ્વજન યાદ આવતાં હદયની પ્રબળ ઊમિષતે અથુરૂપે 
કાવ્યમાં વઢાવે. રેલી ક'ઈ કઈ વિચારોના વમળમાં ડૂખતાં છર્તા પાછો 
પોતાના પ્યારા મિત્ર કીટ્સને વચમાં વચમાં એકદમ સ'ભારવા મહી 
નય છે, નરસિહરાવતે મૃત્યુતી દ્િસિસફી ગાતાં પોતાનો મિય પુત્ર ઘડીએ 
ઘડીએ સાંભરી આવે છે, અને અનેક ભત્ય ગઝલોમાં તથા ભજનોમાં 
અનદદ નાદ્તો શ“ખનાદ ફ'હતા ત્રિભુવત્ર મરતકવિતે પોતાનો રાજવી 
મિત્ર યાદ આવી જંતાં એની બાંગ ગદ્ગદ્યઠે એ પુકારવા મટી જમ 
છે. “દર્શનિકા'માં રુરૃદ્ષાનુ' ને ઊમિષ્તુ” આ તત્તત નથી જણાતું- 


ખખરદારતું જીવનદર્શન ૧૫ 





ગ્રશસ્તિકાવ્યનાં બતે આગળકલાં લક્ષણામાંથી ચિન્તન એક જ તેમાં 
હાજર્‌ છે અને તે પણુ ઘણે અર સ્વસ્થ ચિત્તતું છે, , એટલે તેને ખરુ” 
વિર્હકાવ્ય કૈ પ્રશસ્તિકાવ્ય નહિ ગણી શકાય. સદ્ગત પુત્રી વિશે 
શોકાદ્ગાર અપષણુકાવ્યમાં છે, પણુ એટલુ" અપ'ણુકાવ્ય સમપ્ર કાવ્યને 
કસણુપ્રશસ્તિ ખનાવતુ" નથી. મેથ્યુ આનૌલ્ડની ૧109ડાંડ અને ગ્રેતી 
121૮837 1 8 1૩૫૯૦03 ની માફક વિષાદ્થેર્‌' ચિ'તન અહીં છે 
ખરુ' પણુ તે બહુ નહિ, તેમ વળી એ બે કાવ્યોની સ્વરૃષમર્યાદાતેય 
આ કાવ્ય વઢાવી ન્નય જે. 

લગભગ ચારસો! પાનામાં ટેલાયેલા આ દીધ* કાવ્યને કોઈ મહા- 
કાવ્ય માનવાની લાલચમાં પડે તેવો સભવ છે. એ સભવતુ ચૂકી છે 
ભાવનગરની સાહિત્યપરિષદ પ્રસંગે આપણે લાં મહાકાવ્યો નથી એમ 
કહી, એતી જરૂર બતાવી, પોતે ગુજરાતને તે આપશે એવું ખબરદારે 
આપેલુ* વચન, તયા ભારમાદ “કલિકા' તથા આ “દશ'નિકા' જેવાં 
અતુકમે ત્રણુ હન્તર અતે છ દ%તર લીટીનાં કાવ્યોનું પ્રસિહકરણુ. એમનાં 
લાણુને લીધે કદાચ કોઈ તે, કત્રિએ તેમને મહાકાવ્ય તરીકે ઓળપખાવવાનો 
જરામ ઇરાદો કે પ્રયતન કર્યો ન હોવા હતાં, એ મહાકાવ્યો છે એમ 
લાગવા સભવ "ખરો, પણુ સસ્કૃત કાવ્યરાસ્ર મુજ મડાકાવ્યતાં આવસ્યક 
લક્ષણા આમાં નથી જ અતે “યુમરાજ' નામે મહાકાત્ય તો હજી “ હવે 
પછી છપારે'ની યાદીમાં દેખાય છે. “્શનિકા' એટલે એક વત્સલ 
ડવિષિતાએ પોતાની સસકારી પુત્રીના મૃત્યુની “ખાનગી ખોટતે' “જાહેર્‌ 
રૂપઃ આપવા તેમજ આશ્રાસન મેળવવા લખેલુ સુદીર્ધ ચિન્તનકાવ્ય 
એજ શ'નિકા'નો સાચો પરિચય છે. 

રી ૨ 

કાવ્યતો આરભ થાય છે સુખદુઃખમય જવનવ્યવદ્ારના અનાસકત 
સાક્ષી એવા સાનમૃતિ' સતમહાત્માને કરાયલાં કવિવ'દનથી. એ અભિનવ, 
અને પુસ્તકતો પાછલો બધો ભાગ જતાં સમુચિત, મંગલાચરણુ પછી. 
તરત જ. જ 


જ્યૂય્ડ મસાહિત્યવિહાર 





*જિદગી મૃત્યુ શું, સુખ અને દુઃખ શું, 
કાપ ને પુણ્ય શું પૃથ્વીસાંહી ?” 
એ યુગયુગને પ્રશ્ન કવિ છેડે છે. આવા પ્રશ્નો અમસ્યા જ નધી ઊમી 
નીકળતા હેતા, એતી પાછળ કવિએ કરેલ મૃત્યુદર્દત અને તેમાંધી 
જત્મેલુ* સૃદ્િતી અસ્યિરતાવિષષક ચિ'તનમથન જ તેતા પ્રેરક બળ 
“તરીકે ઊભુ” હોય છે. અહીયાં પણુ આ જ કમ દેખાય છે અતે ટૂનિ 
“સૃષ્ટિની અસ્થિરતા અને મૃત્યુના ત'ડ4 પર પ્રથમ કાવ્યકળશ રેળે છે. 
આશા ને ઉદ્લાસ, પ્રેમ ને દ્રિજય, બધુ ક્ષણિક છે એવી કવિતી 
પ્રતીતિ થઈ નય છે. 
“સાનવી જન્મીતે મૃત્યુખોળે સુવે, 
નવ દિસે સ્થિર કીં જગતયાળે.” 


આ અસ્થિરતાથી ફવિચિત્ત કકળી ઊઠે છે 


*આ સકળ વિકળતા, અકળ પરિવર્તનો, 

અત આ છતનની સૌ ક્રિયાનો, 

આ પ્રયતોામ અફળ છહંદયદોમલ્યના, 

આ વૃથા છવનનાં સુખવિધાને1; 

જેઈ નઈ ખધું આંખ મુજ આ ર્ડૅ, 

થાય સતપ્ન અતર ઉદ્દાસી; 

જગતમાં જવન આ છે કશા કારભે, 

કે થવનની યતી ન્તે$' હાંસી ?* 
“આ તે જવન કે જવનની કૂર વિડંબના ? ને જીવન ખરેખર જ આાવું 
“હેય તો તેતો હેતુ શો ? માનવીજીવનતે સદાય ચિતાસ્નાન જ? આ 
નિશ્વધિ દેખાતાં દુઃખો અને પરિમિત જણાતાં સુખો એ પરાં હરો દ 
અનેક આવા પ્રશ્નો કવિતે મૂ'કવે છે. અને આ ગ્રેશ્ષમાળામાંથી વિશ્રના 
પેલે સનાતન અવુત્તર મકાગ્રેશ કયાંથી? સા કાજ ? કયારે ? અને કેમ? 
ક્યાં!' કવિ છેડે છે. “ધીમી કે ન્નેરયી, શાન્ત કે શોર્થી' જીવનસરિતા 
મૃત્યુધાટે જ વહેતી ઠવિને લાગે છે. એટલે ફરી છવન ને મૃત્યુ, 


ી 
ખબરદારનું જીવનદરરષત ૧૧૯૭ 


સુખ ને દુ:ખ, રવર્ગ ને નરક, સસ ને અજૃત, દેઠ, આત્મા ને પર્‌મ- 
ચૈતન્ય એ સવ'તુ” રહરય પામવા તે મયામણુ કરી મૂકે છે. જગતવું તત્ર 
કવિતે એક ઉખાણા જેવું લાગે છે. જગત એટલે સ્વપન. પણુ જાનુ” 
સ્વપ્ન? જીવનતું ? જગતતું ? કાતું! વળી સુખ કરતાં દુઃખ સોગણુ” છેઃ 
અતે અનેક મતુજનૌકાએ સ'સારસાગરમાં જ કિનારે પહોંચ્યા વિતા 
કોઈ આજ કોઈ કાલ એમ્‌ ડૂમે છે એ વસ્તુસ્થિતિથી ત્રાસી કવિ વિમાસે છે :- 


“સાટીમાંથી ધયાયો દિસે માનવી 
શું જશે માટીયાંહી જ અન્તે ?” 
પણુ ખીજી જ પળે એ ખોલી ઊઠે છે કે ના, ના, 


“સાડીને અતત એ સાઠીમાં હો ભલે, 
પણુ જરો કયાં બધા ભાવ ગરવા ?” 


વળી ખીન્ને જ પ્રશ્ન ઊઠેં છે : વિશ્વમાં સધળે સૌ'દય' વિલસે ને માનવી- 
હદયમાં જ કાં વિકૃતિ? માનવીનાં હદયસરવર શું કદી સ્વચ્છ નહિ જ 
યાય? આડું ક્રુખ્ધ માનવજીવન, આ ફરતી પૃથ્વીની રકાખી, આ 
આકાશનું તે રકાબી ઉપર જડેલુ પ્યાલુ, તેની આ ધૂમાધૂમને અન્તેશું? 
મજુ પછી શું ? માનવી જગતમાંના કકડા કદી પૂણુ નહિ જ થાય? 
“ઇવવું એટલે હોવુ' નહિ આખરે, એ જ કડુ સય શું પીવુ' આંહી ?'-- 
આ પ્રશ્નપર'પરા ભૂતાવળ માફક કવિતા ચિત્તમાં ફૂટી નીકળી તેતે શૈક- 
સંંવિગ્મમાનસ બનાવી દે છે. એ તો બરાબર છે. વિષાદ્યોગ વિના 
સાનયોગ નહિ. રામ તે અજુ'તતે તીવ્ર વિષાદ પછી જ વસિ સુનિ ને 
શ્રીકૃષ્ણુ પાસેથી સમાધાનક જ્ઞાન મળ્યું હતુ” ને? એટલે અનુગામી ત્તાન- 
ચિન્તન માટે શારી ભૂમિકા આ રીતે કવિએ બાંધી ગણાય. 


આ ગ્રશ્ોના જવાખ કવિ સ્વસ્ય ચિત્તે પોતે આપણુતે તરત જ 
આપે છે. *સ્મરણુસ'હિતા'તા કવિતી વેદના અને મથન, જીવનભર 
સચેલી* શ્રદ્દાતે ડગમગાવી નાસ્તિક બતાવી દે તેવુ' મથન, અહીં 
.'દશનિકા'માં ન્નેવા મળતાં નથી. અહી” તો સ્વસ્થપણે આ પ્રશ્નમાળાના, 


૧૧૮ માહિત્યવિહાર 





ઉત્તર તથા આશ્રાસન પ્રશ્નોની રજીઆતની સાથોસાથ જ કવિ આપતા 
જાય છે. જીવનચક્યો કશું અળમ્રુ' નથી. ગત સ્વજત પણુ છુટુ' પડી 
કતું નથી, માટે મૃત્યુથી દુઃખ ન કોય. મૃત્યુ તો અવસ્ય'ભાવી છે તો 
તત્ર જા પર્રેતન? તે આપણે જઈશુ એટલે આપણી ખોટ નહિ જ 
પુરાય એમ જાણે કહ્યુ'? મૃ.્યુ તો, ઊ'ધ જેમ રાતદ્વિસને ન્ેડે છે તેમ, 
જવનપરજવનને જેડે છે. મૃત્યુથી તો આ જગત નવજીવત પામે છે, 
ગૃત્યુ ન હોય તો તેની અપેક્ષાએ જીવન છવ્રત કેમ કહેવાય? મૃત્યુ ન 
હેય તા શ્રાસતો વિજય કયાં? «ન્મ ને મૃત્યુ તો જીવનસગાથી છે 
અને છવતમાં સૌ'્ય લાવે છે. મૃત્યુ તો નદીતા મુખસમુ સભર છે. 
મૃત્યુની પાછળા કઈ ન હોય તો છવનનું સ્તેડસમર્પણુ શા કામનુ? 
આપણી આંખો જીએ છે એટલુ' જ ક'ઈ સાચુ નયો. આમ કવિ આરાતો 
આશ્ચાસક સ'દેશો આપી જીવનની અતેક વિષમતાઓ પાછળની ગૂઢ 
ઈશ્વરી યોજના સમન્તવવાતે। પ્રયાસ કરે છે. એય્લે ન મૃત્યુની ઉપમે!- 
ગિતા સમશ્નવ્યા બાદ તેતુ' સૌ'દયં' સમન્તવે છે : 

“જછવનનું ગાન છે પરપ મેઈ ભર્યું 

તતો નથી મૃત્યુનું નૃત્ય કમતી, 
એકના સૂર તનતાર જગવે ખંધા 
અન્યની લયલીલા શાંત રમતી.” 
ને આથી જ એમનો 
જૂલ ખરતાં વસતે ન ઝૉંખષ પંડે, 
ધૂળ ભરતાં ન ટકાય ભાતુ 1 

જેવો આશાવાદ જન્મે છે. 'ભારતતો ટ'કાર' ગજવતો વીર્‌ કવિ જીવતના 
મૂંઝવતા કોયડાઓ સામે નિરાશાતે! ધાપોકાર કરી માથુ” જ પટકવામાં 
માતે ખરો? માટે એ તો પ્રેરક વાણી ઉચ્ચારે છે શ માનવજીવન 
વિરાટના અણુ જેનુ ભલે લાગે. પણુ “માનવી તોય સરદાર્‌ છે સૃષ્ટિનો.” 
જવનમાં આપપ્રકાશને અજવાળે જ ચાલી સમનતેક સમવિષમ સ"નેગા 
વચ્ચે એકલા તો એકલા ઝઝૂમવું” એ જ માનવીનો ખરે પમ એમ ડહી 
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“સુખ વિના પાપ નહિ, દુઃખ વિણ્‌ પૃણ્ય નહિ. 


ક કફ હો 
“કયાં નહિ વદના ત્યા નર્થી ફળ દશ.” 
શ % #* 


“જવનનો અર્થ આ નિશ્ચ જે માગતુ - 
તે મળે એમ પીલતા છવનને; 

યે ક યો 
“ગ્રરૃતિની રાક્તિ ન્ત્યાં વિકસવા «ય, ત્યાં 
માનવીને લભરૅ ડુઃખભાસે, 

શ હા જ 
*થાય સર્જન ન કે! ડુંઃખગર્જન વિના...” 


દુઃખો ને વેદના ને સંતાપ તો આપણા જવનતેઃ ઘાટ ધાતદ 
વિશરૈતન્ય પ્રભુરૂપ મહાશિલ્પીની અણુદીદી હથોડી ને છીશીના ધા છે. 
અતે આમ છે તતો પછી, 
*આ ખધી વેદના, અ બુરાઈ બધી, 
શ્રેયસીડીતણી છે જ પગથી; 
એ જ પગથી ઉપરષી જવુ સર્વને, 
તો જલુ કેમ ના વીર્‌ ડગયી ?' 
ખાતી પછી કવિ લે છે કર્મનાં, ન્નતિનાં, સ્ાતિનાં અને ધમત? 
ખધતેોનો પ્રશ્ન, 
“જ્ઞાતિ «તિઓ, ને સમાન બધી, 
તેમ આ ધર્મના સર્જ પથો, 
માનવીએ બધું «ે સુખારથ રચ્યું, 
તેજ ત્તેતે ભરે રૈત્ય દતો ! 
સર્જ એ હોડી ડો માનવીપ્રગતિની, 
સર્વની સફર છે એક તીર; 
કેમ તીરે કદી હોડી એ લઈ જરો, 
ને પડે સર્જ ખધાઈ નીરે ?? 


હરકાઈ વિચારકનતે ગ્રથમ લાગવુ' સ્વાભાવિક છે તેમ ખબરદારને 


અખરદારનુ' જવનદ્સાન ક્ર્જૂ 
સ“ સડટ-ડ-ડ&-* 
પણુ 'આજના પ્રચ્તિત ડોઈ પખુ ધર્મને પૃણુ' ગષુવો એ અહ'તા જ 
છે'. એમ લાગે છે. 
માનવી ધમંતે નામે ગ્વૂતી બતી પરધમાંએતે દાર, મ્લેચ્છ કે 
નાસ્તિક દહી તેમની નિદા, અવમણુના કે દિ'સા સુર્દા કરવામાં જરાય 
ખોડુ' ન માનર્તા ઊલટો ધમ પાળ્યાતો સતોપ માતે એ સ્થિતિ સામે 
કવિ ખાવી ઊઠે છે ૧ 
“જગતમાં $ુઃખ ને તવમ શું છે કમી 
8% વધાય બીત્ત ધર્મનાધે 1” 
અને માણુસતી ઈવરતી કલ્પતામે ડેવી ? 
“માનવી રીઝતે, ખીનતતો, મારતો, 
તેમ તેવો જ ઈપ્રર બન્ધા એઃ 


“ત્રાતવી મૂર્તિ તિજ અષિક ડુશાવાને 
ઈરાતી મર્તિ દે જગત સ્માપી.' 

વળી પાછે માણસ પોતાના એવા ધમ'નેજ સાચો અને અત્યનાને 
જતા ગણુવાની ધણ જક કરે ! કવિ ધર્મના નહિ પણુ આવા ધમ'વાદના 
વિશેધી છ, અને તેથી જ કઠે છેઃ “આ બધા ધમવાદે વસે પરમ 
નતિ.' તમાર ખરે ધમ કે પૂણુ સત્પ કયાં? ઉત્તર : 

* સત્ય ને «તૃડની ન્તળ પળપળ જમે, 

શ્રાનવી બુષ્ન્‍િમાં રહે વછાતી; 

આત્મતાં તેજ વિખ્‌ ખુષ્દિ આ પાંગળી, 

કેષ્ર એ નળને તોડી તેરો ?' 
સાધુસતોએ અને પીરપયગબરોએ એવા આત્મતા તેજથી એ પૃણું 
સત્યને જેવાને પ્રયત્ન કરતાં પોતાતે દેખાયું તે રીતે સત્યની ઝાંખી 
કરી છે. જુર્ઘ જુર્દા દેશ, કાળ ને ગ્રકૃતિ અનુસાર ધમ'તા ભિબ્ર ભિન્ન 
પ'થ એધી સશયા છે, અને 

૮ 


“૧૨૨ માહિત્યવિહાર 





* સૂર્ય નહિ પણુ ડષાતેજ આછાં મળે, 
પ્રમ ને સયના અશ તેવા !” 
એ જ કવિતુ' એ સળધમાં મડતાત્મક ગણાય એવું પ્રતિપાદન 'છે. 
પ્રયમ દષ્ટિએ આ પાંચમો ખંડ પ્રાપ્ત વિચારધારામાં બડુ ખધ ખેસે 
એવો નથી લાગતો, પણુ માનવીનાં કલેશ સ'તાપ, અરાક્તિ ને અસિદ્ધિઓ 
જે આગળ ઉહ્લેખાયાં છે તેનાં કારણમાં બ્રમ, અજ્ઞાન, આત્મવ'ચના, 
પામરતા, ધમને નામે થતી સ“કુચિત ઝઘડાખોરી વગેરે છે એમ બતા" 
વવા, તેમજ માનવીએ જવનરહસ્ય અને જવન-આનદને પ્રાપ્ત કરવા 
એ ખધાથી આગળ વધવાનુ' છે એ સૂચવવા, કવિએ એતે અહી સ્થાન 
આપ્યું સમજાય છે. 
છઠા ખમાં કવિ માનવી અણુમાનવનો વિરાટમાનવ ખતરો અને 
એ રીતે અન'તત્વતતો અ'શ બતશે ગવી પોતાની શ્રદ્દા ગાય છે, નરતો 
નારાયણુ થવા સર્જ એલો માનવી અલ્પતામાં જ રાચે અતે સ્થૂછી 
રૃડખુદ્િથી આમળ વધે નહિ એ કવિતે રુચતુ' નથી; એટલે ચાર્વાક 
વલણુ ગ્રભે તો! તિર્સ્કારપૂર્વક ન્નેતાં કવિ લખે છેઃ 
ધ્રૂન ને ચારમાં લોટવા, ચાટવા, 
માતવી રેહ શં છે રચાઈ? 
પ્રૌઠ્ટ તુજ પ્રકૃતિ ને ખુદ્ટિનાં તેજ આ 
લોરશું રાખતાં શી સગાઈ?* 
2હઠભાવને અણુધટતુ' લક્ષ આપવું નહિ જેઈ એ, કારણુ, 
“દહની ઢાલ છે આત્માને ર્ક્ષતા, 
નહિ હરી આત્માનું તેજ લેવા: 
આંખને રક્ષવા પોપચાં છે જીપાં, 
નહિ જ કાઈઆંખને ઢાંકી દેવા!” 
સ્થૂળપૃઘ્મતે હિંડોળે માનવ ઝૂલે છે અને 
*સ્થૂળને સ્પર્શતા સ્થૂળ કયળી જતું, 
સૂડ્મ તો સૂક્મની પાર ન્હેતુ” 


ખબરદારતુ' જીવનદર્શન ૧૨૩ 
આવી સ્થિતિ છે. દૃષ્ટિતે પરમ નિર્મળ બતાવ્યા વિના આત્મા શુટ 
નહિ રેખે. કવિ કહે છે કે સૃદ્મની સાધતા જેવી તેવી નથી. કવિ અદી” 
અન'તત્વતી ઝાંખી કરાવી, તેની અતૂટ સાંકળીનો મહિમા ગાઈ, શ્રહ્ધાર્ના 
ઉપમોગિતા, પ્રભાવ તથા મહિમા વણવી, એ શ્રદ્દા યુદ્ધિપર હોવાની 
જરર બતાવે છે, માનવીજવનનું ઉ૦્ન્તળ ભાવિ ભાખતાં કવિ હે 
છે % મોતવી પૂણુંદેહે ઊભે! ચશે, એતી “ અણુખપી અણુખીલીં પડી 
રહેલી અનેક મૃષુપ્ત શક્તિઓ સળવળીને ખેડી થશો અતે આજે-કરોડોમાં 
એકાદ નરવીર મહાત્મા દેખાય છે તેવા મહામાનતવીઓતી તો આખી 
માનવીન્નત ત્યારે બની જશે, અને ત્યારે વસુંધરા પોતાના સવ ભ'ડાર, 
તથા પ્રકૃતિ પોતાનાં ગૂઢ રહરયો, તેમતી આગળ ખુલ્લાં કરી દેશે. 


* વિશ્રશેતન્યતો યોગ ' એ સાતમાં ખડમાં વિશ્વભરમાં વિલસી રહેલી 
યૈતન્યરાક્તિ સામે માણુમે પોતેજ પોતાતી આસપાસ દિવાલો રચી 
સ્વય' કેદખાનામાં પુરાઈ બારણાં બ'ધ .ડર્યા' છે એ ઠકીકત રનતૂ કરી, 
કવિ આપણુને સમન્નવે છે કે દેકાત્મવિવેક જ એ ચૈતન્ય ન્ેડેના યોગની 
ચાવી છે. સત્યસ્તરૂપ આત્માને ઢાંકી દેનાર સવણુ'પાત્ર છે ઇદ્રિયા અને 
તેમના ભોગવિલાસ, જેતું ધેરા રગમાં વણુ'ન કરી કવિ આદેશ આપે છે : 





ન્જ્ઠ પચ્ેન્દ્રિયા શાનવીને ળળે 

કેમ તેને ન દેવી ફકીરી ? 

જવનની ગાડીના પાંચ એ અશ્વને 

સાનવી શું ન સત્પથ દોરે 9* 
આ સ્થૂળ પચેન્દ્રિયા ઉપરાંત “સૂટ્દમતુ' સાન' વધવા સાથે અત્યાર લગી 
સુપ્ત રહેલી કેટલીક સૂદ્રમ ઈડ્વિ છે એતું' ભાન માણુસને અવશ્ય થતાનું. 

“સુક્ષ્મ એ ઈદ્રિયા ખીલતાં હૃદયમાં 

આત્મનાં સુક્ષ્મ દ્વારા ફઘડરો;* રી 
સ્થૂી ઇદ્દિયા તેમ જ દેડવાસના પ્રકૃતિની પારતો શુદ્ધ નિર્ભેળ આન'દ૬ 
આપી શકવા અસમથ છે; એ આન'દતો નિવાસ તે છે અમર ચૈતન્યમાં. 


ર૪ માહિત્યાવિટાર 





છીવનની બધી વિવિધતાતુ' વતઃ ક2સિર્મુતાનં વેન તકનિક તત્‌ એવું 
ભૂછી એકમ' એ 'વિશ્વમૈતન્ય તો સવ જીવતે રહે' છે, પણુ ગૂડ રૃપે 
રહે છે, અને એવી રીતે રહૈ તેમાં જ એતી વિરિષ્તા રહેલી છેઃ 
“સર્જનારો સદા છે જ સર્જન વિષે, 
શ્રગથમાં સૃષ્ટિ દેવાય ખોઈ!” 
કાર્ણુ, 
“તે કટી યાય પ્રભુ પ્રકટ નિજ રૂપમાં, 
ત્તા બધી પૂત્ત્યતા «તય એની... 
એ વિશ્વચૈતન્ય વિશે ખોલતાં કવિ લખે છે : 
“એ જ ચૈતન્ય ન્ન્યાં જ્ઞાનને ચેતવે, 
યાં પ્રભા ભત્ય ભભુષ્ઠે જવનમાં; 
જ્ઞાન તતો માત્ર છે અમ્નિસાધન સઝું, 
મતના વિણુ ન લે તેજ તનમાં. ” 
માટે 
“પ્રકૃતિની પ્રૂળ દેશોદ ન કઈ વળગવા 
અત્તર ,દુછ એ વાસનાથી; 
ધ્રૂળનાં પડ ઉપર્‌ પડ ચડ, તે! પછી 
ચેતશે ન્યાતિ ત્યાં સહજ કયાંથી ? ' 
વચમાં એક અવાન્તર ચર્ચા પર, વિશ્રચૈતન્ય પરથી વિશ્રના મકાનિયમની 
વાત પર, કવિ ઊતરી પડે છે. એ નિયમતે કોઈ ઉલ્લ'ઘી ન શકે, પર- 
માત્માય નહિ, એમ જણાવી એ નિયમ સમજાય તો રાયર'કતા બેદ, 
મૂતુષ્યર્નાં કાર્યો ને પ્રશૃત્તિઓ માટે જવાબદાર કાણુ તે, પુરષાય' અને 
ગ્રારખ્ધતો ભેદ, અને એવી એવી માણુસતે મ'ઝવતી ગૂંચ! સત્તર ઉકેલાઈ 
જાય, માનવીની સ્વત'% ઇચ્છા અને નિયતિ ( લટ ૧૪31 દ્ાર્તે 
19ટડ05:), કે પુરષાય અને પ્રારખ્ધના પ્રશ્નના આ ગ્રકરણુમાં કવિએ 
નીચે મુજબ સુ'દર ઉત્તર આપ્યો છે : 
ી “જે “મહા દું વણી છે રથું ત્તળને, 
દોરી ખેંચાતી રહે તેની જુ”થી; 


અભરદારનુ" જીવનદર્શન જ્રપ 





“હુ/ “સહા હુ'' અને નળતણુતર ખધાં 

વિશ્વ આ છે સલા એમ ગૂંથી! 
કર્મ સાધે પરાકમ ગૂયાઈ રું, 

દેરીના વળ રહ્ય દોરી સાથે : 
માનવી કૅમ વળ છેડવીને કહે, 

મે કીધું કે થયું કર્મહાઘે ?' 


“સકૂળતા, વિફ્ળતા, વિજ્ય તે હાર સૌ' માતવની પરિમિત શક્તિની 
અફારની વસ્તુ છે અને માનવી વિશ્વસ*ેગનુ' માત્ર પૂતળુ' છે, અને તેમ 
છતાં “જવતતો સ્વામી છે તો ય પોતે' ફરી પાછી વિશ્રચૈતત્યતી વાત 
શરૂ થાય છે. જીવનનાં યુદ્ધથી થાકતા મતુષ્યતે આરામનુ' અને શુદ 
આન'દતુ' એક માત્ર સ્થાન છે આત્માનુ કેન્દ્ર આત્મસ્પદન સાથે જ 
અન'તત્સસ્પદન અતુભત્રાય છે અતે એ વખતે માનવના કે જગતના દેહની 
કશી ગુલામી ત્યાં રહેતી નથી. એવું વિશ્વચેતન્યનુ' પુનિત દશન કરવાના 
ઉત્સુક મનનુ' દપણુ સ્વચ્છ રાખવું જ નઈ એ. એવા સ્વચ્છ મતથી 
વિશ્રરૈતન્યને સ્પશ'નાર માનવી એ સૈતત્ય જેવા જ શુદ્ધ ને વિમળ બની 
જાય છે, છેલ્લે વિશ્રચેતન્યતો સાક્ષાત્કાર ડરવાતો માગ પણુ કવિએ 
બતાવ્યો છે. એમાં આંતર નયન ખોલવાની સલાડ મુખ્ય છે. અતે 
મ્રુક્તક્યુગ્મા ૨૭૮થી ૨૮૦માં તો કુડલિતીપ્રબાધથી પટ્ચકભેદનના 
યોાગમાગ'તે પણુ સચવ્યો છે. 


વિશ્રચૈતન્યના યોગનો મહિમાં ગાયા પછી લૉગફેલોના “જવનગાન” 
(& ડતત્ત રબ 1.1 )ના જેવું પ્રેરક ઉદ્બોધન “છીવનતુ' કતવ્ય' એ 
આઠમાં ખ'ડમાં ડવિ કરે છેઃ 


“જવન માયા સમુ છે, થયુ' તેથી શું 1 
શું થયું રન છે સ્વપ્ન નેવું ? 
શું થ્યું છતન છે વ્યંગ મૃગજળ સમું ? 
અમર નસકુસુમ છે છન એનું ? 


જ્ર્ડુ શ્ઞાહિત્યવિણાર 


ન્સ 
જવન એ છે જઃ એ સત્ય ક્યમ ભૂકવું ? 
કવન છવનાર શું ન્હોય સાચા ? 
જવન છે સત્ય ચૈતન્ય આ જગતનું, 


હોય કાયા ભક્ષે કલ કાચા !? 
માટ, 


*કવન જે જે સત્યુ તે પડે જવલ, 
વ્યર્ય બાલ્ધે નહિ વ્યર્થ* થાશે !” 
એટલે ખરા માગ તો એ જ કે, દિ 
સાધનો જે મળ્યા ન્યક્તિને, તેહના 
જ શુભ સમન્વય ડરી કાર્ય કરવું : 
દિયસ સ*્યા હષાથી સુહાવાય, તો 
તારક રાત્રિનું રપ] ગરવું? 
જવનમાં જે ક'ઈ સર્વ'તે મળ્યું છે એતે નાથની પરમ ખક્ષિસ માની 
તેની ખીલવણી કર્વી$ કાઈતુ' જીવન નિર્બળ કે નિરૂપયોગી નથી; હદયને 
અ'ધાર ભેદી દેડપારનુ' સતય ખોજવા પ્રયત્તશીલ રહેવું ૬ અત્ઞાન એ જ 
દાસત્વ છે, દીતતા છે; ઠમેશાં ગુણુત્રાહી દૃષ્ટિ જ સેવવી ₹ “ જવનશક્તિની 
નેગણી' સમી જુવાનીમાં ખેલવાં પડતાં અનેક પ લડી લેવાં બને 
ઉત્તરજવનતુ” પાથેય જુવાનીમાં સાથે પ અ નિર્મમ તે નિરહ'કારી 
અનતું $ “માનવીને મતુષ્યત્વથી પાડતા' હિક વિલાસોને તઈ થમ તથા 


દુઃ મતે ાવકારી લેવાં: આવી આવી શીખ આપી કવિ ગ્રેર્ક શખનાદ 
ફૂ 


“માનવી ! લડીને થા ઊભે પૂર્ણ તું! 

શીશ તારુ' ઊંચે વ્યોમ પૂગે : 

પરમ વ્યક્તિત્ત લંબાવ તારુ ખધે, 

વિશ્ચ ઝકે તને વદન સૂગે. 
જવનથી ભાગવામાં તો! કાયરતા છે, અના્ય'જુષ્ટ હદ્યદીબ'લ્ય છે, એટલે 
જીવનસંમ્રામ્થી હારી જવું નઢિ, પણુ હદયમાં સાધુતા ૨ ચી સંસારમાં 
મર્દ માફક ટટ્ટાર સીને જવી જવું એ જ ખરું કત'વ્વ છે. એ કત'નના 
સિદ્ધિ અથે' હદયમાં. શુદ્ધ ઉજ્જ્વળ ભાવના ભરી રાખવી આવશ્યક છે, 


, 


ખખરદારનુ' જવનદર્શાન ૧૨૭ 





કારણુ, ભાવના એ જ ખરુ સત્ય છે, એ જ ખરી વાસ્તવિકતા છે. 
ભાવના હમેશાં ઊષ્વગામી ને ઉન્નત જ રાખવાનો આદેશ આપર્તા 
કવિ લખે છેઃ 
“જવનતતુ' ધ્યેય ને જવનઅભિલાય સો, 
પહાડ જેવાં સદા ઉચ્ચ રાખે,” 
૪વનર્માં ભૂલે! પણુ થાય, એ તો સ્વાભાવિક માનવમર્યાદા છે, માટે 
“ભૂલના દ્વારને બધ કરશે! નહિ.? એવો ખોધ આપી ન્ળણ્યું અનષ્યું 
કરવાની અને ભણેલું ભૂલી જવાની અગય સમજાવી, આ ચલિત 
જવિતર્મા ભલાઈતી જવનસૌરભ ભરી દેવાતુ' સૂચવી કાર્લોઈલેતી# તથા 
ગીતાના ગાયકની તાર યુરલ માત્તા જેવી પ્રેરક વાણીમાં 
* કાય ફર, કાર્ચર કર, કાર્ય કર્‌ સતત તું 
કાર્ય વિણ જગતમાં કે। ન સુક્તિ,” 


એ સ્કૂતિ'દાયક સ'દેશ કવિ આપે છે. વિષાલ્યોગમાંથી જ્ઞાનયોગ અને 
પછી જ્તાનયાગવાળા કર્મયોગ. જગત કદર્‌ કરે યા ન કરે, આત્મનિષ્ડા- 
પૂર્વક કત'વ્ય બન્તવી સ'તોષ માનવો, અતે 


ક સરખાવે! તેના તત્ત્વદરીં ગથ 53710૮ 1૨૯૬૧105 ને। કહ્પિત નાયક 
૬16 11ઢડદાંળફ કેં અને “૦૦01૮ ૦1 10011૯૬૯0૮૯' ની મથન 
અને વિષાદની ભૂમિકાએ વટાન્યા ખાદ “116 12૪૮ડાંઇટદુ ૪૯૮? ની 
સમાધાતની ભૂમિકાને પામે છે ત્યારે તેના મોમાં મૂકલા રાળ્દો : 


*:1 100 €૦્ણાતં 7 0%* 5237 !૦ 71950 $ 4િંઢ 20 10178દ ૧ 
3395, ઇપ! ત 000114, €દ ૯૪૬૪ 3₹071તં111. 2૮૦૮૦ | 2704009 ! 
૧૬૬/ટ૪૦ 1દ ઇપ! 1080 છાં! ટડા 1021૯51001 14૮11070 ૦1 દ 
[2706પત, [₹૦ત૮૦ 11 11 ઉ0તં'ડ 02106! '115 1 પ્રાળ1૦ડ (00ધ 
॥દ૬૬ 10 16૯2; ૦0૬ ઈ 1૬ 13૬0. ઈ, ૫ ! 35141૬050૯૬ 119 
॥તળત દળતંટાઉ 10 તંઝ, તંઝ ઊ અ 10) ક ૦0૦ દ્ાઇઉ. ૫10૬1: 
બ્રશ 10 15 ૮31 ટતં (૦-72), દદ ધટ તદ ૮૦ઝટાઉ ૪8૯/લાંત 
20 102્ઇ ૮87 1₹૦1. ” 


૧૨૮ સાહિત્યાવિહાર 





*જીવવુડ કવનને! શ્વાસ લેવો સતત; 
ઘત્રવુ' જગતમાં શક્તિ સાથે; 
જણુવી છવન આનદતી વેદના; 
ચોળવુ સ્વર્ગ ને નરક છયે; 
કમ, દુર્ભાગ્ય, પ્રતિકૂળ સનતેગ સૌ 
અવગણી રહેક ઊભા અડગ ત્યાં, 
જવલ, જીવવ દેવુ, જિવાડવુ; 
જીવનને વિજય બીન્તે સુબગ કયાં ? 
સર્જ અન્યાય ને જીલમ સહેવા જગે; 
સર્વવ અપરાધ ને દોષ ક્ષમ્વા; 
સવ" કૃરિયાદને હૃદયમાં ગાડવી; 
સવ નિજ દેહના દોર દમવા; 
જ્ઞાન, ડહુપ્પણુ, વિનય, ધૈય' ને સત્યતા, 
શાખતાં છઇવનસ્વાતર્ય કાજે; 
ને છીવનન્ત્યાતિ સ્તેહે જળાવી જવુ, 
ધન્ય એ જીવન જગતે વિરાજે, * 

આ પુનિત ને પ્રેરક સંદેશ પછી કવિને “સ્તેહતો વિશ્ધમ” ગાવાનું 
આકી રહે છે, કવિતી મગલ શ્રદ્દા છે કે જગતમાં એક દિન એવો 
આવવાનો છે જ ન્્યારે માનવહધ્યતે તથા ગ્રભુતી આ સુંદર સદિતે 
ખદાતમેદાન કરી મૂકર્તા પિષ્ફાર, ભય, દ્રેપ, સ્વાય, ભમ, કપટ, અતે 
શુરેક પ્રકારતી હીત છુર્ાઈ તથા વક્તા અવશ્યમેવ ભૂ'સાઈ ધોવાઈ જરે 
અને સ્નેઠતુ' સામ્રાજ્ય સર્ભરમાં વ્યાપશે, એ સ્તેહ તથા શક્તિની 
શમતોલતા સધાય ત્યારે જ જીવતતી ખરી સિદ સાંપડે, “તેહ ધારે અતે 
શક્તિ તારે.' સુખપ્રાપ્તિની દોડધમાલમાં સુખ નહિ મળે; એ તો અ'તરતી 
સ્વસ્યતામાં, આન'દમાં, તયા પરકલ્યાણુ-વાંછનામાં રહેલું છે. તેમજ 

'સુખ નથી કયાંહી' એ લાખ સમોહુમાં, 
એક કહ્યાણ અધ્યાત્મમોલે | 
વિશ્વસુંવાદતી દોરી જેવો એ અ'તરનો પરમ સવાદ અતુભવવાનુ' શીખવી 
ભગવાત ખુદનો સરેશેો “દશનિકા'ના કવિ નવી ભાષામાં રજન કરે છે : 


“અખરદાર્નુ' જીવનદર્શન ૧૨૯ 
કક: ડડ ક 


*દેષ કરનારનો દેષ કરશે! નહિં, 
દેષ છે ક્ષણિક અઘારલીલા; 
દૈષ પણુ સ્નેહનો કોઈ જડ સૂર છે, 
એક્લો ઊડતાં કર્ણ ત્રાસે; 
સ્નેહના સર્જ સૂરા તહીં સાધતાં. 
દેષનો ચૂર તેમાં રમારો.* 
જવનમાં સવ અન્યોન્યાશ્રયી ને સાપેક્ષ છે, માટી માટીતી રાક્તિમી 
નહિ પણુ હદ્યસ્તેહથી જ જિતાય, પ્રભુતો પરમ આનદ વ્યગ્ર ચિત્તમો 
નહિ પરતુ હદયની શાન્તિ તથા વિશ્રસ્તેહથી જ પમાય, “આપવું, આપવું, 
ફરી ફરી આપ અતે એમ આત્મકદ્મીતા ભહાર અમીદષ્િયી સારાય 
વિશ્રમાં વહે” દેવામાં જ જીવનનાં આનદ તયા સિદ્ધિ રહેલાં છે, સ્તેહ 
એ જ વિધચતન્યની સાંકળી છે અને સવ'તે પરમ ખંધુત્વમાં સાંધે છે-- 
આવું પ્રતિપાદન કવિ ઉત્સાઢભેર કરે છે, અને સ્તેઠનુ' મહિમ્તઃસ્તોત્ર 
માય છે. એ સ્તેહ વધુ વિશાળ ને વિરાટ બનતાં માનવેતર પ્રકૃતિ તથા 
વિશ્ર સમસ્તને પોતાની વિશાળ બાથમાં સમાવરો અતે એમની ન્નેડૅ 
તાદાત્મ્યભાવ સાધી સ્નેહસામ્રાન્ત્ય સ્થાપશે, ત્યારે 
* માનવી સર્વ નિજરૂપ «્હેશે જમે, 
અતરે સ્તેહ સ્થાપી સદાને !” 
આ સ્નેહ એટલે જ મતુ'્યનો ચેતના અતે હદ્યતો વિસ્તાર, વિશ્વચૈતન્ય 
જેડેના યોગ. સદિનાં ને જીવનનાં સૌ વિસવાદ ને વકતા, અનેક 
ધમૌનુ' તે વારોનુ' ધુમ્મસ, સણ્િતી અસ્થિરતા ઈન સવ ખાબતોથો 
કવિચિત્તમાં ન્મેલા મયનનતો સમાધાનકારક ઉકેલ કવિતે લાધે છે 
સ્નેહની ભાવનામાં, આયી જ, 
*વ્રિશ્રનાો ધર્મ છે એક આ સ્નેહનો, 
સ્નેહ વિણિ «્વતરસવૃષ્દિ કયાંથી 1 7 
ગમ્‌ કહી સ્તેવને કવિ વિષ્ધમતે ઉચ્ય અદસને સ્થાપે છે; અને પોતા 
તરફયી સોને સ'દેશ આપતા ન્ય છે કે 
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ક... .------------- 


“શુદ્ધ એ સ્તેઠ સોં હૃદયમાં ધારને, 
રલત્તે સ્તેઠ એ આસપાસે; 
સ્નેહનું તેજ જે પરમ આનદ છે, 
તે ભરી ઘો સભર શ્ચાસકશ્ચાસે; 


# ક્ર શન 8 
સ્તેહનાં કિરણુ ચોપાસ રેલાવતાં, 
વિશ્વઅધારનાં ક્ષેત્ર ખેડા !* 
અને કવિહદ્યમાં એવા સ્તેઠભાવની ભરતી ચડતાં કવિ ઉમળકાભેર 
લલકાર્‌ છે:-- 
* વત્તે, સૂર્ય ને ચટ્ટ ને તારલા ! 
આવજે, ગ્રહ મતુજજવનત્તેડયા ! 
આવને માતવી બંધુઓ, બ્હેનીઓ ! 
આવત્તે, સર્જ આ સ્નેહપવે ! 
છતરવુ' એટલે જળવુ ને ઝભૂકવુ' : 
તો! સદા ઠદ્યમાં સ્નેહ સ્થાપો ! 
આવજે સ્તેહુજયકાર કરતાં અદલ; 
સ્તેહનુ' વિશ્વસાપ્રા્ય સ્ત્રાપો ! * 
*ભ્રહ મતુજજવનન્નેય્યા'તો અથ સમજ્યા ? કવિતી ફેલન્યોતિષ પરની 
શ્રદ્ધા, જેમ સાતમાં 'ખ'ડમાં એક સ્થળે તેમ અહી' પણુ, ડોકાઈગઈ છે! 


૩ 


દૃશંનિકા'નો આ સારસજ્ષેપ એટલું ખતાવે છે કે 'ખબર્દારતો 
ચિત્તનપટ વિશાળ છે. જીવત અને મૃત્યુ, છીવનકમમાં દુઃ ખત 
ગ્રમોજન, પ્રારબ્ધ અને પુરષાર્યં, થ્દ્ધા અને બહ, પ્રકૃતિની કાર્યપદ્ધતિ, 
વિશ્રને મહાતિયમ, ત્રણે કળતે સાંધતી અનતત્વતી સાંકળ, સ્જૂળ 
પારતુ' તેમાં વિલસતુ* અને તેતે નિયમતું વિશ્વચૈતન્ય અને એના સ્કુલ્લિ*- 
ગરૂપ જવાત્મા, વિધરચૈતન્ય સાથેના માતવ આત્માના યોગનાં મહિમા 
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બતે રીત, છવનતુ' કત'વ્ય--આ બધાને ખખરદારની વિચારણા સ્પર્શી” 
લે છે. છવ, જગત અતે પરમાત્માતે જેમ હરેક તત્તચિ'તક આપણે 
લાં મનનવિષય બતાવતો આવ્યે! છે, અને કનિ ન્હાનાલાલે “વિશ્રગીતા'માં* 
જેમ વિશ્વના મહાપ્રશ્નો પોતાની રીતે છેડા ને ઉકેલ્યા છે, તેમ ખબભર- 
દારે પણુ અત્રે છવનસ્પ્શી મહાપ્રશ્ના છેડી તેનો યથારાક્તિમતિ ઉકેલ 
રજૂ કરવાનો શુભનિઇ પ્રયત્ન કર્યો છે. સાડાત્રણુ દાયકા પૂવે તે વેળાના 
અનેક કવિસાક્ષરાના મિત્ર, પ્રશ'સક અતે પ્રેરણાઘતા ર્ણુજિતરામે 
મસગોપાત્‌ ખૂબરદારની તે વખતની કાવ્યસિદ્ધિ પરત્વે સતોષ વ્યક્ત 
કરી વધુ વિકાસતે માટે ચિત્તનની માત્રા વધારવાની જે સક્ષાહ આપેલી, 
તે જાણી ઝીલીતે આ “દર'નિકા' પૂરતી પાળી ખબરદારે પોતાની વિકા* 
સોત્સુકતા બતાવી આપી છે, એમ કહેનુ' હોય તો જરૂર કહેવાય, એમનુ” 
“ચિન્તન આત્તિકતાએ, તત્ત્તઝઝાસાએ અતે તેણે પ્રેરેલા વચતમનને 
પોષેલુ અનુભવપૂત અને ઠરેલ છે. આરિતિકો અતે તત્તપ્રેમીઓની 
વૃત્તિતે પોષે અને સમારાધે, તેમ જ સામાન્ય વાચકની તત્તજિસાસા 
ઉત્તછ તેતે વિચારતો કરે એવુ' આ ચિ'તન છે. આ ગકારના ચિન્તન પ્રતયે 
ઔદાસોન્ય કેળવતા વતમાન જમાનાર્મા તિર્માળ ભાવે તેની રજુઆત. 





* “વિશ્ચચીતા'ને અહીં સભારી તે છેક અધારણુ નષી, ન્હાનાલાલે 
“પ્રેમમક્તિ ભજનાવલ્િ' આપી તોઃ ખબરદાર “સજનિકા,'ઉલ્યાણિકા' ને બદનેકા” 
આપ્યા, ન્હાનાલાથે “્હાના ન્હાના રાસ'ના ત્રણ ભાગ પ્રગટ કર્યા તો ખબરદાર 
જાસચદ્રિકા'ના એ ભાગ આપ્યા, ન્હાનાલાલનાં સ્ત્રદેરાવાત્સ#યનાં કાગ્યોની 
ત્રામે ખગર્દાર્‌ ભારતને ટકાર' અને જાષ્ટ્રિકા આપ્યાં, ન્હાનાલાલ પાસેથી 
પ્રણુય ને સવનની ચદદેહી કાવ્યવાર્તા_ “પા' થળી તો! ખબર્દારે હલિકઇ 
લખી, ન્હાનાલાસે અપઘાગચ રોથ્મું તો ખબરદારે અખડ પવને! પ્રષામ 
કર્થા--આમ ખમરદારનભ્યે ફે અતતણ્યે ને કવિ ન્હાનાલાલની સ્મદે ૪ 
શરતક્ડમાં દેડકા શાગતા લાગે છે એમ કહેવાનું મન થર્ડ અય એવું સામ્ય 
શ બે કવિઓમાં દેખાય 9, આધી જ, 'રિશિગીત”શાં કષિ ન્હાનાલાલે જે 
ચતન્યું છે તેવુ' પોતાની રીતે “દરાનિક”માં કરવાનો પ્રયાસ કં આપણા 
કિપ કષ્પ છે એમ, બતેની પોતીકી ગ્રિટતાઓનો સ્તીકાર ડરીને સરખા 
સારુ બોલવાને થોડોક અવકારા છે. 
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પૂ --ડૂડડ-ડ-- કકક ક 
કરી પોતાના માનવ બધુઓતે કલ્યાણુતો આશ્રાસક સંદેશ સભળાવી 
પથ્ય જવનપાથેયની બેટ બક્ષનાર કવિ, બધાના નહિ તો કેટલાક વાચંદાના 
અ'તરતે સ્પશી, અજવાળી અને સસ્કારી, જે લોકસેવા બદ્નવી જાય, 
તેટલી વ્યાસપીક્ઠી ગશ્નવનારા રાજપ્રકરણી લેોકનાયકો સરવાળે બન્તવતા 
હરી કે કેમ તે પ્રશ્ન છે. 


પણુ મૌલિકના અર્યમાં નવુ' કે અશ્રતપૂર્શ નથી આ ચિન્તન. સ્વ. 
એની બિસેન્ટે કહેલુ' તેમ જે દેશમાં અભણુ ગામડિયા પણુ રસ્તે ચાલતાં 
આત્માની, ઈશ્વરની ને ધર્મ તથા નીતિનાં સામાન્ય ચત્રેની વાતો કરે 
છે તેવા આપણા દેશમાં આ વિચારણુ! બધી નવી નહિ લાગે, સે'કડો વર્ષોથી 
જે આપણી નાડમાં છે તેવું પુનઃસ્મરણુ એક પ્રકારનો સ'સ્કારી આનદ 
અવશ્ય આપશે એ એની કિ'મત છે જ. પણુ એક ખીન્ત સય માં પશુ 
“શ'નિકા'ની વિચારમાળા નવી નથી. ગીતાબાયબલાદિ અનેક ધર્મમ્થો 
તથા અનેક દેશી તથા પરદેશી કવિઓની વાણીના પડઘા અડી ઠેર ઠેર 
સ'ભળાય છે. મહાન મગજે સરખુ' જ વિચારે એ સત્રની હાલ આડી 
ન ધરીએ તો, અન્ય લેખકો સાથેતાં સામ્યો, વિચાર તયા વાણીનાં ખને, 
ઠીક પ્રમાણુમાં તાર્વી બતાવી રાકાય તેમ છે. ડવિ આ ન્સ જ છે નૈ 
અક તો “બાદશાહી લૂંટ છે એ મતલબના ઉદ્ગાર તેમણે . ગ્રથના 
નિવેદનમાં એથી જ કાઢયા છે. 'જવનભર જગતના મહાન તત્તદર્શીઓર્ના 
પુરતકોનાં વાચન અને મનન'તુ' આ સકજ પરણામ ગણાય. પણુ કવિએ 
“સજક સદા લૂંટતો જ આવ્યો છે' એવા પોતે બાંધેલા સિદ્ધાન્તને પણુ 
-ખચાવ માંટે આગળ પર્ષો છે. કેટલાંક કાવ્યા પરત્તે અપહરણુ કર્યાતો 
આશ્‌પ કવિના પર્‌ ત્રણુ જુદા જુદા વિવેચ્રાએ અગાઉ મૂકેલો એ 
જાણીતી હકીકત છે. સૈદ્ધાન્તિક ભૂમિકા પર એતો! બચાવ કરવા તથા એ 
ખાબતમાં પોતાનુ' વલણુ સપણ કરવા, જેમ “કલિકા'ની પ્રસ્તાવનામાં તેમ 
“૨નિકા'ના નિવેદનમાં, કવિએ આ વાત મૂકી છે એ સ્પજ્ટ છે. એમના 
એ વિધાનની વિસ્તૃત ચર્ચા “કે પરીક્ષા માટે અત્રે અવકાશ નથી, પણુ 
-સ્વેપર્મા કહેવુ' હાય તો કહેવાય કે એમાં લૂંટવાનો કયો અર્ય કરાય છે 


બઅશર્દારનુ' છવનદ્શષત ય મ્રુષુ 





તે પર બધો આધાર્‌ છે. સઝ'ક પોતાનું કોડિયું" પ્રતિભાશાળી : 
પુરાગામીઓનો સ્મખ'ડત્ત્યાતમાંથી પેટાવે એમાં સેતા ગૌરવની હાનિ નથી 
તેમ એનો પોતાની અચક્તિનો સ્વીકાર નથી. એમ પ્રેરણા મેળેવવાર્મા 
ટર ખોટુ” નથી; જ્નેવાનું એટલું જ કે એના કોડિયામાં તે ને વાટપ 
તો સજના પોતાનાં જ હોવાં ન્નેઈ સે. 
અરી વાત ગએ છે કૅ ખબરદરનુ' માનસ નવનવોન્મેષસાલી નહિ તેટકું 
ગ્રદણુશીલ છે. કવિતામાં દલપત, નમદ, હરિલાલ ધુવ, નરસિંહરાવ, ન્હાના 
લાલ જેતા ગુજરાતી તયા કેટલાક અગ્રેજી કવિઓની કાવ્યરીતિઓનુ” 
સા અતુસરણુ પોતાના કાવ્યવિકાસની જુદી જુદી ભૂમિકાએ કેટલીકવાર 
એ ઠરી રકષા છે, સામાની લેખનરૈલી બરાબર પકડી તેમતી ફૂતિઓનાં 
પ્રતિકાનના તેએ લખી સકેષા છે, અને પારસ હોવા તાં હિ'દુ ધમ, 
તંત્તતાન તયા ॥ સસ્કૃતિના તત્ત્તે એવી રીતે ઝીલી ને પચાવી શકયા 
છ-% તે લેખતેની ભાષાની બાબતમાં જ નહિ પણુ ભાવના, ધામિ'ક 
ર અને એકદર વિચારસરણીમાં ઢિ'દુ જ લાગે, એ તેમની 
આ"ગ્રયણુશીલતાને લીધે. “ દ્શનિકા “માં હિ'દુ વેદાન્ત તે યોગનાં, અતે 
જર્થોસ્તી, ખૌદ્દ, ખ્રિસ્તી, ઈસ્લામ આદિ ધર્મનાં કેટલાંક મૂલભૂત સત્યોતું . 
સારુ' સંમિલન અને રજુઆત થયેલ જવાય છે તેની સમજૂતી પણુ આ 
છે, છતાં એટલું તો કહેવું પડરો કે “ બાદશાહી લૂટ'તા માલતે પોતાની 
ભઠ્ઠીમાં ઓગાળી એકરસ કરી નવા આકારમાં ઢાળતાં 'દશ'નિકા'માં તેમને 
સારુ' આવડયું છે. વાચતના વ્યાસગૅ આણી આપેલી વિચારસામપ્રી કે 
વિચારસચનોને પચાવી પોતાના મનન વડે વિસ્તારી આત્મસાત્‌ કર્યા 
વિના એમ ખને નહિ. 
એક ખીન્ન દણ્કાણુથી પણુ આ બાખત જેઈ રાકારી. સત કઈ 
નવુ હતું નથી, જમાને જમાને એને કહેવાની રીત બદલતી હોય છે 
એટલું જ. અને જે ગ્રદેશમાં ખબરદારે ચિત્તનવિહાર કર્યો છે તે પ્રદેશમાં, 
એટલે ક ધમાં ને તત્તત્તાનના પ્રદેશમાં અત્યારસુધીના સ'તપયગ'ભરે। અને * 
તત્તચિ'તકાએ જે આપ્યું છે એથી વિશેષઃ તો આ યુગે કરું આપ્યું ન 


૧૩૪ સાણિત્યવિહાર 





“એમાં ન્ત્યારે વારસા રૂપે મળેલાં એ ધમ-તત્તત-વિચારમાં આજના લેખ- 
કની પૃણુ' સ'મતિ હોય ત્યારે એતે “બહુ બહુ તો પોતાનાં અતુભવ અને 
દૃરિથી ગાળીને કથાંક પૂણ કરી, આજની ભાઘષાર્મા પોતાની રીતે રજૂ 
કરવા સિવાય એતી પાસે ખીજ કયા માગ ? 


સત્ય ભક્ષે નવું નહિ, પણુ એનું નિરૂપણુ તો કવિશ્રી ખબરદારતું સ્વકીય જ 
છે, નિરૂપણુમાં કશી કિલજ્તા નથી. વિચારધારા સરળતાથી વહેતી ન્નય 
જ. ભાષા પણુ સાદી ને સીધી છે. પારસી કવિની ગુજરાતી ભાષાની 
રુદ્દિ અતે સિણતા ખાસ પ્યાત ખેંચે તેવો છે. જયમ (જુએ) અતે 
“અગતતું? (અગયનું એ ખે શબ્દપ્રયોગો સિવાય કવિનું. પારસીપણું' 
ઝાંય ભાષામાં કળાલું નયી. 'ભળતાં'તો” મરાદી અને પાશે? “પાય 
(-મેળવરો', “મેળવે') જેવા હિ'દી-ગુજરાતી પ્રયોગો થએલા જ્નેવામ છે 
ખરા. પુ તેમાંના આગલો તો છવે ગુજરાતીમાં દીક ઘૂસી ગયો છે, 
અને ખાનને મેળવવું” એ ક્યાપદતે માટે મિતાક્ષરી ઠિ'દી શબ્દ ગુજ- 
શાતીમાં આયાત કરતો હોવાથી ભાષાજહ્વિને નામે એતો બચાવ કરી શકાય 
એમ પણુ છે. 


પણુ ભાષા તો દીક છે, નિરૂષણુની વાત વિચારતાં મુખ્ય નજર તો 
જવી જેઈએ “દરાંનિકા'તી પઘર્ચના અને કવિતા પર, ગધમાં આવી 
સામપ્રીને વ્યક્ત ફરતાં લબાણુ ચઈ નય, ત્યારે પદ્યમાં એને ઘોડા જ 
ન્શખ્દામાં સમાવી વધુ રેચક બનાવી રાકાય એ સમજયી કવિએ પોતાતી 
“પધરચનાની કાવટને અહી” કામે નનેતરી છે એમ માનવાતે બદલે, એમ 
સમજવુ વધુ સાચુ' લાગે છે “કે તત્તતચિ'તનતી કવિતા લખીને પોતાના 

* જીઓ નીગેતી પક્તિએ : 

૧ “તે ગહન ભેદની ફચી પાશે.” 

૨ *પાય એ દનો ભેદ ત્યા /* 

5 'હધ્યતળ ભેદ ત્યાં અજગ “પાશે. * 

(ખડ છ મે) 


“ખખરદારતુ" જીવનદર્શન ૧૩૫ 


ડક“ “ડડક--ડટ-* 
કવિતાલેખનમાં એક વધુ વિજય સર કરવે! કવિતે ઉદ્દષ્ટિ હતો. નરસિહ 
મહેતાર્ના જ્ઞાન ને ભક્તિનાં ઊચાં રહસ્યોનો લલકાર ગજ્નવતાં પ્રભાતિયાંની 
ખૂબી ખબરદરે પિછાણી હરે? ઊગચાં તત્ત્તાનને લોકક'ે રમતું મૂકો 
દઈ તેતે સવભોગ્ય બનાવવાની રીત કે ચાવી એમાંથી એતે જડી ગઈ 
દશે? પ્રભાતના પહોરમાં ગવાતાં પ્રશ્ાતિયાંના ધીરધેરા પ્રલ'બિત સૂરે 
ગાવા અતુકૂળ પડે તેવા ઝૂલણા છંદની પસદગી, અતે ગમે ત્યાંથી 
ઉપાડી ગાઈ તે વિચારી શકાય તેવાં સ્વત'ત્ર મુકતયયુગ્મોની યોજના, 
એનાથી પ્રેરાઈ એમણે કરી હોય કે સ્વત'ત્ર રીતે કરી હોય, પણુ કવિને 
વાહન તો અતુકૂળ મળી ગયું છે. 

આટલું તો બરાબર. પણુ કવિએ પોતાના નિવેદનમાં વિરલ છતાં 
રવાભાવિક' કહેલા તત્તદશ'ન અને કવિતાના મહાયોગ--જે પોતે સાધવા 
માગ્યાનુ' તેમણે યાં જણાવ્યું છે--નું શું? તત્તદશ5ન સત્યતે શોધવા, 
જેવા, પામવા, વર્ણવવા મથે છે. કવિતાય આખરે તો સત્યને શેઈ 
તેતે ગાય છે, પણુ તે તેના જ ન્નેડિયા જૌટ્ચને પ્રથમ ભછતે, આખરે 
પ્યેય એક હોવા છતાં બ'તેના મામ નિરાળા છે. તત્તત્તાની બુદ્ધિ અને 
તકનો લાંબો રસતો પકડે છે; કવિતે નિતિષ માત્રમાં એક ઝબકારામાં ઘણું 
દેખાડી દેનાર આંતરપ્રસા (101પ16101)તી જ મોટી મદદ હોય છે. આમ 
છતાં, ઊચી કવિતા તો તે જ કે જે તત્તગર્ભા હોય. અતે હદયસ્પશી' 
સ'સ્કારમળ ખતી શકે એવુ તત્તસ્ઞાન તે જ જે કવિતાની દિવ્ય 
મૂદુલ છુતિયી પરિવેદ્િત હોય, કાવ્યત્વતી ઊંચી રાચ પર ચડી જઈ 
કાન્તદર્શન કરી કવિતા ફ્લિસડીનાં ગઠન સત્યો સુભગ વાણીમાં વ્યક્ત ફરે 
ત્યારે તે કવિતી આત્મકલારૂપ અમર વાણી બતી નાય. પણુ કવિતા અને 
તત્ત્વ્ઞાનતો આવે યોગ કેજો દુઃસાધ્ય છે અને કવિએ તેમાં કેવા સાવધ તે 
જામ્રત રહેવું: જેઈ એ તે વિશે કવિએ નિવેદનમાં જે કહ્યું છે તે સાચુ” છે. 
તત્તચિત્તનતો ભાર કવિતાને દાખી દઈ ગૂંગળાવી મારે એમ બનવુ" 
અસ્વાભાવિક નથી. અખાની ઘણી કવિતા અને ગોવધતરામતી 'સ્તેહ- 
સુદ્ર' એનાં ઉદ્ાહરણુ પૂર્સા પાડે છે. - 


જ્ટ્$ માહિત્યવિદાર 
“શ'નિકા'માં તત્તદશ'ન અને કવિતાના યોગતી આડે એવું 
તતતદઈન કોઈ મોઢા અવરોધ ખડ કરતું નથી. સાદી અતે સરી 
કવિવાણીનો પ્રવાહ અકુકિતિ વલો ન્તય છે. કલ્પના તયા ઊમિંતા 
રગ અ'દર હોવાથી વિચારણા નીગ્સ નથી બતતી. જીવનનું ખરુ' રહસ્ય 
હુદવા ઉત્સુક કવિહદયની સચ્ચાઈનો ધબકાર ત્યાં છે. માનવીને અકળાવતી 
વિધતી ગહન સમસ્યાઓથી ઝણુઝણી હોશતી કવિત-સિતારી પણુ તાં છે. 
સરલ, વિશદાર્ય, પ્રવાહી ભાવા અતે ઝૂલણાનો લય વિચારતો. જે .ક્ઈ 
ભાર્‌ ત્યાં છે તેને હળવા બનાવવા તાજર છે. આ સાથે, આવા ગભીર 
* વિષયના પ્રતિપાદત અથે' આવશ્યક એવા ઉપમાદિ અલ'કારો તથા દષ્ટા- 
ન્તોની બહુલતા અન્યથા શ્ુષ્કતામાં સરી પડવાના ભયમાં સતત ઊભતા 
ના કાવ્યને થોડીધણી રસિકતા અને ઝાઝી લોકગમ્યતા આપે છે. કવિ. 
જે કહે છે તેરમાં આત્મપ્રતીતિનો રણુકાર સંભળાય છે. દલીલ! સાવ નથી 
એમ નથી, પણુ દલીલબાજી કે તક'ભળનો આશ્રય લઈ ને નહિ પણુ દૃણાન્તો 
વડે વિચારને અજવાળતા જઈ સીધા કહેતા જવાનુ" તેમણે અહીં પસંદ 
કયુ” છે, કે તેમનાથી એમ અનાયાસે થઈ ગયુ છે, તે આ જ કારણુયો. 
તૃદાન્તના _ત્રતિપાદનમાં (તેમજ લોકોના વહેમ, દભ ને મિથ્યાચારતે 
સખોડવામાં) અખાએ કરેલો દૃષ્ટાન્તોનો ઉપમોગ જણીતા છે. પણુ એ 
જૃષ્ટાન્તા ને ઉપમાઓ માટેતી સામત્રી નિત્યપરિચિત રોાજ'દા જીતન- 
વ્યવહાર્માંથી તેણે ઉપાડેલી, અતે એતે ચોટદાર રીતે રજૂ કરવાની તેતી 
અનોખી સિહ્ધિએ તેના વ્યક્તત્યતે લોકગમ્ય બનાવ્યું છે. 'સ્તેઠમુદ્રા'કારે 
વળી ગ્રતીકનો વધુ પડતો આશરે લઈ પોતાની રીતે પોતાનુ કામ 
સાષ્યું છે. ગ'ભીર વિચારણાને રજૂ કરવામાં આમ રષ્ટાન્તાદિતિ ખપ 
પડે છે. આપણા કવિએ પણુ તેની પાસેષી પોતાનુ કામ લીધુ છે. 
પણુ એમની ઉપમાઓ તષા રષ્ટાન્તોમાં કવિની દૃષ્ટિએ કામ કયુ” 
હોઈ ઊચા કાવ્યત્તનતા ચમકારા તેમાં ધણીનાર્‌ દેખાય છે. એમાં 
*નોંધવા જેવુ' એ છે % એની સામપ્રી ખહુધા પ્રકૃતિ ને તેની 
અનેકવિધ લીલ્ામાંથી લીધી છે. કવિર્ના દૃષ્ટાન્તાદિની સુભગતા માટૅ 
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ઘણાંક મુક્તકયુગ્મો ટાંકો શકાય તેમ છે. એમ તો પોતાના કમનના - 
સમયનાથે' વિત્તાતે આપેલી માહિતીનો પણુ ઉપમોગ કવિ કરતા ગયા છે. 
પહેલા ખમ. ખગોળ, ઝીજ્તમાં ઉદ્ધાન્તિવાદ, સાતમામાં તાર, શ્રામોફોન, 
રડયો, ટેલિવિશ્ઝત આદિને કવિએ ઉ્ષેખ્યાં છે. કવિતા ને તત્તત્તાન 


સાધે વિજ્તાનતો પષ્યુ સમન્વય કરવા પોતે મત્ત કર્યો કવિ કહે છે 
તે આ રીતે. 


તા ય સમમ્ર રીતે ન્નેતાં, કવિનું સુખ્ય લક્ષ છે કહેવાતું કહેવા પર 
અને તેમનુ' પઘવ તો એતી અભિવ્યકિતતુ' સાધન કે વાહન જ છે. અતે 
ઊ'ચા કાવ્યત્વથી રસવાનુ” અનાયાસે બની ન્તય તો ભલા, નહિતર એને 
ખાતર કવિ બહુ મથ્યા જણાતા નથી. એમ છતાં, કાવ્યનાં કુલ પોણા 
ચારસો મુક્તકયુગ્મામાંથી પોણાસો-એ'સી? એત્રાં નીકળો છે જે કવિતા 
લેખે ઊચો પ્રતિતાં જરૂર દરે એવાં છે. બાકીનાં માટે કહેશાય કે દતિ- 
તાનુ' એકસરખુ* ઊચુ” ધોરણુ સવગ નથી જળવાયુ, અને કાવ્યત્વના 
તેજસ્વી ચમકારા પછી પાછુ' ગવાળવું પદ્ય ધણીવાર આવી જતુ લાગે 
છે, જે “અગ્રેછ તત્તદશક મહાકવિ વડ'ઝવય'તી એવી સેકડો ને હન્નરો 


ક# જેવાં કે ન, ૧૧, ૧૫, ૨૬-૨૮, ૩૯, ૪૧, ૪૨, ૬૦, ૬૪, ૬૬, 
૮૩3, ૧૦૩, ૧૧૨, ૧૨૪, ૧૨૬, ૧૩૮, ૧૮છ, ૨૦૦, ૨૧1૫, ૨૨૬, ૨૩૫, 
૨૪૫, ૨૫૮, ૨૬૧, ૨૯૯, ૩૧3, ૩૩૩, ૩૪૩, 3૫૧૬, 3૫૭, ૩૬૨, 2૬૮, 
દૃણાન્તતા સંસ્કૃત કાયશાસ્રના દણાન્તાલ'કારના જ અથમાં અહીં ઉપધોાગ નથી 
કર્યા, સરખામણી વડે પોતાના કથન સા ર સમરયન રત્હૂ કરવાની 4૪ટુપ2૦0૬ 
87 2-810£જની પદ્ધતિ કવિએ વાપરી છે તે અર્થમાં પણુ કર્થા છે, 

૧--આંગળી ચીંધીને બતાવવા હોય તે! એવાં કેટલાક આ : ન, ૬૧, 
૧૩, ૧૫, ૨૩, ૨૬, ૩૦, ૪ર, ૪૫, ૬૬, છર, ૩૮, ૮૨, ૯૫, ૯૭, ૧૦૦, 
૧૦૪૪ ૧૧૪, ૧૧૮, ૧૨૪, ૬૧૨૫-રછ, ૧૫૧, ૧૫૩, ૧૬૨-૧૬૩ (*ર્મવાદતું 
ધુમ્મસ'તા અઈ જેવાં ), ૫૬૮, ૧૭૭, ૧૮૨% ૧૮૪/ ૧૯૬, ૨૦૧, ૨૦૮, ર૨૬, 
૨૩૩--3૭, ૨૪૦, ર૪ર-૪૩, ૨૬૧-૬૩, ર૬૦, ર૭૩-૭૪, ૨૭૬, ૨૯૯, ૩૦૫, 
૩૦૬, ૩૧૫, ૩૧૭, ૩3૨ર/ ૩2૪, ૩૨૧, ૩૩3૫-૩૬, ૩૩૦, ૩૪2, ૩૪૫-૪૮; 
૩૫૩, ૩૫૬-૫૭, 3૬૦, ૩૬૨, ૩૬જ ૩૭૪-૪૭૫, 

દ 
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પુ'ક્તિઓ ગઘરૂપે જ ગણાય છે' એવુ' ખમરદારનુ* નિવેદતમાંતુ' કથન 
તેમને પોતાનેય લાગુ પડવાની શકયતા ઊભી કરે છે પધર્ચનાની તો 
એમતે એવી સારી ફાવટ, કે ગ્રાસબદ્દ ઝૂલણાની પ'ક્તિ પછી 
પ'ક્તિ આવતી જ “તય અતે મગજમાં ઊભરાતા વિચારોતે વ્યક્ત 
કરતાં મુક્તકયુગ્મો રચાતાં ન્નય, એવી રીતે ત્રણુ માસતા ગાળામાં રમાંદ- 
ગીને બિછાતેથી આ કાવ્યની છ હશ્તર લીટીઓ એમનાધી લખાઈ ગઈ 
એ હકીકતમાં જ આનુ કારણુ છુપાયું નથી ? 

ઝૂલણાની સાડીસાતસે! કડી? --- પઘલેખતતી કવિતી કાવટે 
કાબને પ્રસ્‍તાર કેવો કરી નાખ્યો છે | જેમ વધુ લખાય તેમ સાર્‌ 
એવા મોહ કવિને આ ષદે ખેંચી ગયો હશે? ખરૂ' કારષુ તો એ 
લાગે છે કે લૈખતતે! પ્રવાહ જેમ ચાલ્મો તેમ કવિએ ચાલવા દીધો 
છે અતે પછી ૭પાવતી વખત બહુ કાતર ચલાવી નથી. છંદોલેખત 
જેમને અનાયાસસિદ્ધ છે એવા કવિઓતુ" આ જ દુઃખ છે. પ'ક્તિઓ 
પર્‌ પ'ક્તિઓની ભરતી આવતી જ રહે. અને પછી કયાં અટકવું 
તેતા તેમતે બહુ કામ નવિ. કલાપી અને બેો!ટાદકરનાં ઘણાં કાવ્યો 
જરર કરતાં વધારે લાબાં થઈ ગયાં છે તેતુ' કારણુ આવુ* માનવામાં 
હરકત નથી. આ કાવ્યના વિસ્તારનું પણુ એ જ કારણુ છે, ઊચી 
કવિતાઓ વાણીની અભિધા, લક્ષણા ને યજતા એ ત્રણે શક્તિઓનો 
કૈસ કાઢી લઈ એછામાં ઓછા શબ્દોમાં ને સુભગમાં સુભગ વાણીમાં 
અધુ* કયન સમાવવું ને સૂચવવુ' જેઈએ. અહી' કવિ કેટલીકવાર 
એક જ મુદ્દો જુદાં જુદા દલીલદષ્ટાન્તાદિયી સમથિત કરી, લ'બાવી, 
જુદી,ભાષામાં ષુનરુક્ત કરતા લાગે છે, આથી સચોટતા અતે 
કલાપોષક સઘનતા ચાલ્યાં જઈ રિથિલતા આવી 'ખેસે છે. 
“સ્મરણુસહિતા 'માં ('અલખત્ત આનાથી નાનકડા પટ પર્‌, પણુ) જે 
કલાસયમ, અતે કાનમ્રધનની 'સુકાબલે સસોટતા દેખાય છે તે આથી 
૨ દૂ્શીનેકા પૌ આપી નધી રક્ષા, બેત્રણુ દિવસ મળને એકધારું એતું 
વાચન પતાવવા સાસર વાચકોને એ ચકવરી એવો પણુ સ'ભવ છે. નને કે 
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“ક ક કડ 
“ખરી વાત એ છે કે એક શ્રાસે વાંચી જવાની આ ડૃતિ નયી, એના 
વાચનને અનતુરૂળ વૃત્તિ જ્યારે ચિત્તમાં નનમે ત્યારે અવારનવાર વ'ચાવાને 

. ચાગ્ય કવિએ પોતાની કૃતિને ધારી છે. એથી જ મુકતકયુગ્મોને પ્રવાહપ્રાપ્ત 
વિચારણામાં ખંધબેસતાં યાય એવાં, છતાં પોતાની રીતે ગમે સારે 
એકલાં વાંચી શકાય તેવાં સ્વત'ત્ર પણ, એમણે બનાવ્યાં છે. એ રીતે 
“રાનિકા' નને વ'ચાય તો એનો પયરાટ કે પુનસ્ક્તિઓ જણાશે નહિ, 
ને જણાશે તો સડી જવાશે. 

રાષબાજી પર જે આમ ઊતરી પડાયુ' તો બીજીય એકબે વાત 
કરી નાખીએ. એક તો એ કે કવિએ કાવ્યના પાડેલા નવ ખ'રોમાંથાં 
પહેલા ચારના સ'બ'ધ તો સમજી શકાય છે, સૃષ્ટિની અસ્યિરતા અને 
ગૃત્યુના નતો જગાડેલ હાયકારા અને પ્રશ્નમાળાના સમાધાન લેખે 
જીવનતુ* ગાન અને દુઃખના હેતુતી સમક્તૂતિ આવે એ બરાબર છે, 
પણુ બાકોના ખ“ડાના સંબંધની સાંકળ હીધી છે, પાંચમા ચોયાના, 
છો પાંચમાના, કે સાતમો છાના અન્તમાંથી ફલિત થઈ આગળ 
વધતો નથી. બધા ન્તણે એકમેકથી સ્વત'ત્ર હોય એમ લાગે છે. 
વિચારતો કમશઃ વિકાસ યતો જાય અતે બધા ખડે તેમના અનતુકમમાં 
એ વિકાસતી શ્રેણીનાં સોપાન હોય એમ ન્નેવાની આપણી અપેક્ષા પૂરી 
સ'તોધાતી નથી. કવિને બધા ખરા વચ્ચે કયો સ''ધ ઉદ્દિ હશે એતો 
ખ્યાલ બાંધી શકાય છે, પણુ તે કાવ્યમાંથી આપમેળે ઉપસી આવતો 
નથી. કોઈ કોઈ મુક્તક્યુગ્મા તેમાંના વિચારતે કારણે છે તેતે બદલે 
ખીશ્ત ખ'ડમાં હોત તો ઠીક થાત એમ પણુ કોઈને લાગે તેમ છે. 

પણુ એ ખબધી તે! સાહિત્યવિવેચતાની કચકચ. 'દશષનિકા'તા વસ્તુ પર 
જ જેમતી નજર હરશે તેમને આ બધુ' બહુ આડે નહિ આવે. 
અખખરદારેય તત્તચિ'તતતે ગોૌણુપદ આપી “દ્શ'નિકા'તે કાવ્યકલાને ઉત્તમ 
નમૂત્તે બનાવવાનુ' કયાં પાયું” છે : એમણે જેતે મહત આપ્યું છે ( 
તત્તવિચારતા ભોગીઓનેય એનુ જ મઢત્ત્તર હરે. એવા અનેકોને સાઃ 
જીવનપ્રકાશક બતે એવી વિચારણા આટથી સરળ સ્પતે-સવ'ભોગ્ય રીન 


૧૪૬ ી સ્ાહિત્યવિહાર 


પાછી કવિતા વાટે રજૂ કરી છે એ જ ફવિતી વિચિદ સિદ્ધિ છે, અને એમાં 
જ “દશ'તિકા'ની કૃતાર્યતા છે. ખખરદારતી આવી સિદ્ધિનું સાધન, અતે 
(આ લોહકુગમાં હૈયાતે લોહતુ' બનાવી, જીવનનાં કલેટ ને દુઃખદ વચ્ચે 
સમત ધારણુ કરી, જીવનને માયા કે સ્વપ્ન ન માનતાં તેમાં પુસ્યાથી' ને 
કત'વ્યપરાયણુ રહી જીવનતો કર્‌ ચૂકવી, સ્તેહના વિશ્વધર્મના ઉપાસક 
ખતી, વિશ્વચૈતન્ય જેડે યોગ સાધવાના તેમના ) સ્કૂ્તિ'દાયક સદેશતું વાહન 
બનતાર્‌ “દર્શાનિકા' ગુજરાતી પઘ્યસાહિત્યમાં ગણનાપાત્ર ઉમેરા છે એમાં 
શક નથી. 
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રમણુલાલની લોકપ્રિયતા 


આપશે સામાન્ય વાતચીતમાં ધગીમાર બોલીએ છીએ %ે “ભાઈ, _ 
અત્યારે એતે! દશકો છે.' સાહિત્ય વિશે બોલતાં પણુ એ વાકય કેટલીકવાર 
વાપરો શકાય તેમ છે. એ રીતે ઈ. સ. ૧૯૩૦થો '૪૦ સુધીનો દશકો એ 
આપણા નવલ્કથાશાહિયમાં ર્મણુલાલતે! દશકો ગણાય. એમની નવલકથા- 
તું પ્રકાશન આરભાયું તો ૧૯૨પતી સાલથી, પણુ યારથી તે ૧૯૩૦ 
સુધીતો કાળ સાહિત્યકારેનું ને લોકોનું પોતા તરક ધ્યાન ખે'ચવા ખાતે એમતો 
વીતેશે। ગણાય. ઈ. સ, ૧૯૩૦ પછી રમષ્યુસાલની નવલે] સારા રૂપર'ગર્મા 
બાર પડવા માંડી ને તરત જ એણે લોકપ્રિયતા સર કરવા માંડી, એવા 
ઇંતિઠાસ, વીગતોની કોઈ નાનકડી ભૂલ બાદ કરતાં, સામાન્ય રીતે સાચો 
ગણાય. રમણુલાલ દેસાઈતી નવલોની એ લોકપ્રિયતા શરદબાથુની કથા- 
ઓનાં મુજરાતો ભાર્ષાતરાએ એમાં પ્રથમ ભાગ પડાવ્યો અતે પછી આંચકી 
લીધી તાં સુધો અખ'ડપ્રવાહી ચાલુ રહી. અલબત્ત ચોપડીતી લોકપ્રિયતા 
ને ખપત સાહિત્ય-કલા-દષ્િએ એની ઉત્તમતાની નિશાની હર વખત 
નથી હોતો. તેમ હોત તા તો મારી કૌરેલી તે હોલ કેત જેતાંની કૃતિ" 
એતે વિવેચક્ઠાએ પ્રથમ પવકતની માતી હોત, જેમ બન્યું તથો. છતાં લે.ક- 
છદ્યતે કબજે કરવામાં લેખકનો ઓઝો વિજય સમાયેલો નથી એ પણુ 
સ્વીકારવું પડશે. આ લોકપ્રિયતા સાવ નિરાધાર પણુ નથો હોતી. 
તો ર્મણુલાલની લોકપ્રિયતાનાં કારણો શ ? સુતશી ધીમે ધીમે એ 
થ્ેત્રની બકાર્‌ જવા માંડયા તેત્રામાં લોકોને આ એક નવો સારો અતે 
સુતશીથી સહેજ હળવે એવો નવલકયાર્લેમક મળી ગયો એટલે લોકા, 


૧૪૨ ક્ાહ્ત્યાવિદાર 


સના... નસન,...............નનનાતા,................નનાણા,.............. ન... 


એના પર અડપો પડયા એટલુ જ ? ના, એ* તો રમણુલાલતા લાભમાં 
ઊતરે એવી બાળ અનુકૂળતા જ, પણુ એવી બાલા અનુકૂતા એકલી, 
લેખકમાં બહુ વિત્ત ન હોય તો, કશુ કરી શકે નહિ. નવલકથા વાચકોને 
આકષે' એવી કેટલીક સામત્રી જે ર્મણુલાલની નવલકયાઓમાં દેખાય છે 
તે જ એમની લોકપ્રિયતા માટે વસ્તુતઃ જવાબદાર લેખાય. એ કઈ તે 
આપણે જેઈ એ. 


એક તો એ કે ર્મણુલાલનતી ત્રણુ સિવાયની બધી નવલકયાઓ 
સામાજિક છે અને તેમાં આપણી સાવ નછકતું, અત્યારતું જ, વાતા 
વરણુ નિરૂપાયેલુ' હોય છે. નવલકથાના વરતુતી માંડણી જેના પર હેય 
તે વાતાવરણુ જે સમય અને સ્થળની દદિએ ખૂખ દૂરત્‌' હોય તો 
કલ્પનાથી એતે ઊભુ' કરવાની લેખકને, અતે લેખકના શખ્દોતી સહાયથી 
સ૧૪ય કલ્પનાબળે એને વાંચતી વેળા પ્રત્યક્ષ કરવાની વાચકોને, તસ્દી 
ઘણી પડે. એવી તસ્ટીમાંથી, એમની નવલોતુ' ર્યળ ગુજરાત ( જે કે 
એમે વાસ્તવદર્શી નવલક્યાફારની માદક સ્પષ્ટ રીતે “ હદ્યવિભૂતિ' 
અને *શોભના' એ બે નવલે સિવાય બીજે દયાંય એ શબ્દોમાં બતાવ્યું 
નથી, પણુ એ છે ગુજરાત જ) અને સમય વતમાન હોઈ, વાચકો 
ઉગરી ગયા છે. લોકોને પોતાના જ જમાનાનુ--જેતે પોતે પૂરા ઓળખે 
જે ત્તવા જમાનાતું--દશ્*ન સઘ રસાતુભવ કરાવી શક્ટે એ સ્વાભાવિક 
છે, વળી, કયાઓ સામાજિક હોવાથી તેમાં ગાવધનરામ અતે 
ભોગીઃદ્રરાવની પ્રણાલીને અનુસરતા ર્મણુલષાલને સામાનિત્કિ અને 
રાષ્ટ્રીય દષ્ટિએ અગત્યના એવા જે પ્રશ્નો રૂ કરવા પડયા છે તેં 
ગ્રશ્નો અને તેના નિરૂપણુ ને ઉકેલમાં લૅખકે દર્શોવેલાં જૃત્તિકલસ્‌! પ્રત્યે 
વાંચનાર સમૂક્ની પણુ પૂરી હાદિક સઢાનુભૂતિ હોય છે. પોતે “ તાલસે 
કદમ' મિલાવી જે વિચાર્વલણેો ને પ્રરૃત્તિપ્રવાહો સાથે કૂચ કરતા હોય 
તેતે રમણુલાલની નવલોમાં મૂર્ત યતાં નનેઈ વાચકવગ* અવશ્ય ખુશ 
ચાય જ. તેમાં વળી ર્મસુલાલ તો વ્યાયામષ્રરૃતિ, અહિ'સાત્મક અસ" 
હકાર, સમાજવાદ, અસ્પૃશ્યતાનિવારણુ, ગ્રામસેવા આદિ પ્રશ્નો ને 


ી 
ટ્મણલ્ાલ્નની સોકપ્રિયતા * ૧૪૩ 


શકાતા. 8... ૯2. તાના સતમહા૦૦૯૦૦૦૦-૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૩૦૦૦૦૦૦૪૦૦૦૦૦૦૦૦૦૭, 
મરૃત્તિઓતુ' પોતાની નવલોમાં નિરૂપણુ કરતી વેળા 'કલાકારતુ' ઔદા-” 
સીત્ય કે ટાઠી અપક્ષતા બતાવવાતે ખદલે તે પ્રશ્નો ને પ્રરૃત્તિઓઆ પ્રત્યે 
સ્પષ્ટ રીતે દેખાઈ આવે એવે! પોતાને પ્રગતિશીલ પક્ષપાત અને ઉષ્મા- 
ભર્યો સમભાવ વ્યકત કરનારા રજા. એટલે, વાંચનારાએને એ વધુ પિય 
બતે એમાં નવાઈ શી? 

એમની નવલોનાં પાત્રો પણુ અત્યારના જ યુગનાં છે. એમનાં 
યુવકયુતતીઓને અત્યારતા જહો પેદતાનાં પૌત્ર-પૌત્રીએ તરીકે અતે 
જુવાનો પોતાનામાંનાં તરીકે તરત જ ઓળખી શકે. નાયકતાયિકાપરે 
સ્થાપેલ્ાં યુવક યુત્રતીઆ અને તેમના મિત્ર સઠાયકોમાં ર્‌મણુલાલે 
સ્વમાન, તેજસ્વિતા, ભાવનાશીતતા, સેવાજૃત્તિ અતે ત્યાગપરાયણુતા મૂફી 
ગુજરાતની ગુ'વાળી જીવાનીને ટટ્ટાર અને તેજસ્વી બતાવવાતો સફળ 
મયાસ કીધો છે. આ ઉપરાંત વેપારી, અમલદાર, ધારાસભાસભ્ય, સાક્ષર, 
કોલેજયન, જૂતવટમાંથી નવાં બળા તરફ સકાન્તિ કરતા રદ્ધો, ગામડાના 
પટેલ, વસવાયાં વગેરે લોકો--એમ આપણી આસપાસના માનવસમુદ્ઘાયર્મા 
ન%ર્‌ ચડતાં અનેક ભિત્નસ્ચિ, ભિત્તસસ્કાર, અને ભિન્નવ્યવસાય 
માનવીએતે ર્મણુલાલ પોતાની નવલકથાઓનાં પાનાંમાં કુશળતાથી 
ખોલતાંચાલતાં કરી ન્નય છે. એકમેકથી વ્યાવતક, સ્પણરેખ વ્યકિનિતા 
સુનશીનાં પાત્રોને કરે છે તેટલી રમણુલાલર્નાં પાત્રોને અનુપ્રાણિત નથી 
કરતી એ ટીકા સાચી છે, છતાં પોતાને પરિચિત એવા અનેક માનસ 
પ્રકારાને પોતે પચ્છે તો ય ન વ્યક્ત કરી શકે એવી છટાથી ર્મણુલાલને 
રન્તૂ કરતા જ્નેતાં વાચકો એક ગ્રકારની સમતિસચક પ્રસત્નતતા જરૂર 
અનુભવે એવું ર્મણુલાલતુ પાત્રાલેખન તો છે જ. 

લેને શુ' ગમે તે ર્મણુલાલને આપમેળે સમન્નઈ ગર્યું લાગે છે. 
ગમે તેવા પ્રશ્નની ભૂમિકા પોતે બાંધી દીધી હોય પણુ પ્રણુયની મલયજ- 
શીતલ સુવાસિત લહરી તેઓ પોતાની ગ્રત્યેક નવલર્માં ફરકાવ્યા વિનતા 
રહેવાના જ નહિ, તે આથી. એમાં રોમાન્સ ખરાખર જમાવવાની ફાવટ 
પણુ તેમને સારી આવી ગઈ છે._ગભરૂ નાયક કર્તા નાથિકા વધુ 
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ડક 5.ડ:---ડડ્ડક્ક 
ગ્રણલ્ભ હોય, એક પ્રિયતમ માટે બે યુવતીઓ ઉમેદવાર બની સરતદોડ 
રીડે, કાઈ વાર જતે્યત્ જેતામાં એક યુવતીને માંટે ખે પુરષ મથે, 
આખરે એ બેમાંથી એક ખીજાના લાભમાં આત્મવિસજન કરે--કવી 
ગ્રણુયત્રિકાયુના એક પ્રકારતી યુક્તિના તેમરુ પોતાની ધણી નવલોમાં 
સુનરાવત'નનો આક્ષેપ વહારાવે તેટલો ઉપયોગ કરી, પોતાના વાચકોને 
લગભગ બિનઅપવાદ રીતે પોતાની દરેક નવલમાં અકેક મોહક પ્રણુય- 
કથાની ભેટ કરી છે. અને રમણુલાલના જ પ્રિય કવિ કહે છે તેમ 
*સુણુવી કરવી ગમે ન કોને, રસતી કે રસિકાતો વાતડી !' આવી 
પ્રણુયકથાઓમાં, અ'ધતેય વરમાળા આરેપતી યુવતૌના અને નિષ્ક્ળ 
નીવડેલા પ્રણુયતા ઊષ્ડી'કર્ણુ ( ૭0110094103 )ના જેવાં સુભગ ચિત્રો 
આવીને ઝળકી જતાં બતાવી, લેખક એ ગ્રણુયતે મસ્તરસિક ઉપરાંત 
સાત્વિક, ઊડા, ઊજળો તે વિશુદ્ઠ પણુ ચૌતરી ખતાવે છે એ ગમની 
નોંધપાત્ર વિશિષ્ઠતા ગણાવી ઘટે. 

નવલકયાવાચનમાં જેમ આગળ વપર્તા જવાય તેમ વાચકતુ' ઝુવૂકલ 
ઉત્તેન્નય ને પછી સ'તપૌય તે સારૂ કેટલીક ઘટનાઓ લેખકતે મૂકવી પડે 
છે, નાટ્યોચિત સ'ધષં, સ'શયદોલા, આશ્રય ને અણુધાયી ઉકેલ તવલ* 
કથાનેય એની રીતે જરૃરી હોય છે. પોતાની નવલોમાં ભેદ આગ, લૂટ, 
મારામારી, વેર, અકસ્માત, ડૂબવું, આપધાત ને ખુનના પ્રયાસ જેવી 
દિલ પડકાવનારી ઘટનાઓને સાર્‌ એવું રથાન આપી ર્મણુલાલે આ 
હેતુ પાર પાડવાનો, અને નવલકયાએ પાસેથો રજન અને લાગણીતી 
ઉરકેરણી તથા પલટાની અપેક્ષા રાખતા સામાન્ય વાચકોને સ'તોષવાતે!, 
ગ્રયત્ત કથી છે. લેડ્ઠાના બહોળા વગને એયો એ નવલકયાઓ ગમી 
જાય એવું બતે છે. 

પણુ ખીશ્ન બધા કરતાં ર્મણુલાલની રૌલીતે એમનો નવલેનને લેક- 
પ્રિય બનાવવામાં મોટો હિસ્સો છે એ ભૂલવા જેવું નથી, ગોવધનરામતી 
શૈલીમાં છે તેવો પાંડિત્યભાર રૃમણુલાલની સૈલોમાં નથી, તેમ નારાયણુ 
ટેકકુરની જેવી રાબ્ટાળ, આડબરી, કૃત્રિમ, અતિસ'રકૂત કે અતિફારસી 


સ્મણુલાલની લોકપ્રિયતા * જ૪૫ 
દાર સગ 


રૈલો પણુ એમતી નથી. એમની ભાષા એમના સ્વભાવ જેવી મીઠી, સરળ, 
રસિક અને સૌમ્યસુ'દર છે. પ્રવાહિતાની ખાખતમાં તે! કહેવુ” પડે કે એક 
સેઘાણીના ગઘને નટ એનાયી આગળ મૂઠી શકાય, એ સિવાય અત્યારના 
જેટલાય લેખકોના ગધ કરતાં ર્મણુલાલના ગઘની પ્રવાહિતા ચડી ન્નમ 
તેવી છે. ભાષા ફર્થાય વાચકનુ ધ્યાન વાર્તારસમાંયી આંચકી નાય 
અયવા લેખક ભાષાપ્રદશન માટે વચમાં રાકાઈ થ'ભી પડતા હોય એવુ 
રમણુલાલની નવલેમાં ઓછુ બનતું જણાશે. આ સાથે હાસ્ય, કટાક્ષ, 
કારણ્ય, સૌમોદ્રેક, શગારમરતી આદિ ભાવાના નિરૂપણ વેળા ભાવાચિત 
ભાષા પણુ ર્મણુલાલ રમાડી ન્નશે છે. “ દિવ્યચક્ષુ ' અતે “સ્તેડયસ્ ' જેવો 
કચાના અ'ત, “શ્રામલદ્દમી'ના પહેલા ભાગમાંનુ' ત્રામલક્ષ્મીનુ' નાયકને થતું 
દશન, “દિવ્યચદ્ુ'માંતું' ભારતના ખ્રિટિશ સરકાર સાથેના સબધનો જુદી 
જીદી ભૂમિકાઓનુ' વણ'ન અતે એવા બીશ્ન ધણા નમૂતા એમનો કઘ॥- 
આમાંથી રેલીછયા સબ'ધમાં ચૌંધો શકાય તેમ છે. ર“જનપ્રધાન નવલકથાને 
જેઈએ તેવુ' હળવાશનુ' વાતાવરણુ પ્રસરાવવામાં ર્મણુલાલની લખાવટ તે 
ભાષાએ ધાયું” કામ કયું" છે એમ કહેવુ પડશે 

એમની નવલકથાઓમાં વેરાયેલી ચિતતન-કણિકાએનુ' પણુ વાચના* 
રાઓના અમુક વર્ગને મોટું આકર્ષ'શુ રહે છે એમ ન્નણ્યુ' છે. મધ્યકાલીન 
વાર્તોકા૨ શામળ જરાક તક મળે કે સામાન્ય નીતિયૂત્રો ને વ્યવકારબોધતી 
પોતાના શ્રોતાઓને લડાષ્ણુ કરતો જણાય છે તે પડ્તિતો જ વારસો 
ગોાધંતરામ, ધૂમકેતુ, અતે સ્મણુલાલના આવા ચિંતતશે ખતે એક રીતે 
ગણા શકાય, આવી ચિ'તનકણિકાએ। કેટલીક વાર્‌ અપ્રાસ'ગિક હોઈ 
ચાવળી લાગે છે, લેખક નાહકના વચમાં ભાષણો કરે છે, એવા ને એવા 
ભતલબના આધક્ષેપાતે પાત્ર ર્મણુલ્ાલની નવલકયાઓમાંનાં ચિ'તતો સાવ 
નથી એમ તો કહી શકાય તેમ નથી. પણુ બીજે પક્ષે, (તે એ પક્ષ જ 
અલારે આપણે જેવા બેઠો છીએ) એટલુ કહેવુ' પડશે કે એ ચિ'તતો 
“કયારેય શુષ્ક નથો લાગતાં. ઉલટું? એતી અ'દર ર્મણુલાલ પોતાના 
ચિતન અતે અવલોકનની જે પ્રસાદી વાચકોને નવલકથા વાંચતાં વાંચતાં 
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ખે ઘડી મોજ સારુ અધ રમતિયાળ ભાષામાં આપે છે તે વાચક્દાતે જગત : 
અતે જવન ત્રિશે ક'ઈકે ક'ઈક નવુ' શીખવી ન્નય છે. એ રીતે આ. 
નવલકથાકાર પોતાની વિશિષ્ટ રીતે છીવનનિરીક્ષક અને છીવનસમીક્ષક ખન્યા 
છે. એમનાં આવા છવનવિવેચન અને અવલોકતોર્માં રમણુલાલતુ' હાસ્ય અને 
નમ'વિતોદ દીક ચમફાં નનય છે, જે પણુ વાચકોને ખુશ કરે છે. એર્વા 
સ્થળામાં રમણુલાલના કટાક્ષતો ભોગ થઈ પડેલાએ પણુ હસવામાં ભાગ 
લે એવા નિર્દેશ અતે મૃદ્‌ એમતા કટાક્ષ હોય છે. આના દાખલા તો 
એમની નવલેમાંથી ધણા મળશે. ર્મણુલાલને પોતાને એક ફાયદો એમની આ 
ચિ'તતર્કાણુકાઆએ એ કરી આપ્યો છે કે, એમતી ધણી નવલકથાગએોાતા 
સામાન્ય દોષ જેવુ” વરતુતું પાંખાપણુ" અને કાર્યની મ'દ ગતિ એતે 
લીધ્રે ટકાઈ જય છે, અતે એવાં રથળાએ વાંચના૨ સભાન બતે તે 
પહેલાં એનુ' ધ્યાન આ ચિતનઅવલોકનેમાં દોરવી લેવાય છે. 

આવાં લક્ષણોવાળી નવલકથાઓએ સુતશીતી નવલકથાએ પછી એક 
નવો જ ગ્રકાર સુજરાતતે આપ્યો છે એમ કહેવુ જનેઈ એ. એમાં સામાન્ય 
લખતાં વાંચતાં શીખેલાં માણુસો પણુ વાંચી સમજી શકે એવી હળવારા છે, 
સાનગ્રકાશ કરતાં ₹જનની વધુ અપેક્ષા રાખતાર આમ વતે સ'તોયે તેવી 
સામપ્રી છે, જીુવાનોને સ્કૂતિ'દાયક સ'દેશ આપે એવો ભાવતાસ'ભશારે છે, 
અને સાહિત્યકારોને જે જેઈ એ તેની પણુ તેમાં એટ નથી. પરિણામે, 
આબાલતૃહ અતે પૃષગ્ઝનથી પ્રોદેસર સુધીના સૌને જેઈ એ તે આપી રહે 
એવી ર્મણુલાલતી કયાગ બતી છે. એની લોકપ્રિયતાનું' મૂછી એમાં છે. 

અતે ર્‌મણુલાલ નસીબદારે ખરા. 'સયાજવિજય' એમની કૃતિઓની 
પહેલી આશૃત્તિઆને એક વર્ગમાં દ્ેલાવી દે અને એ રીતે એતી ખીજ 
આઉૃત્તિ માટે જરૂરી પ્રચાર કરી દે એ લાભ જેમ એમતે મૂળથી મળતો 
રલ છે, તેમ એમતી નવલોને ખરીદનાર વાચકવગ' સમક્ષ આકર્ષક રૂપ- 
૨ગમાં રજૂ કરનાર સૂળશ'કર ભટ જેવા અને ધ'ધાદારી પ્રચારશક્તિવાળા 
આર. આર, રોઠની કુ, જેવા ગ્રકાશકોય એમને મળી ગયા છે. પુસ્તકો 
પરનાં આફ્ષક જેકેટ અતે અ'દરની પાત્ર-કફબીઓ મારે કતુ દેસાઈ * 
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જેવા કુરાળ ચિત્રકારતી કળાને! લાભ પણુ એમની નવલષકમાઓને મળ્યો' 
છે. એ સાથે ઝુનશી જેવા નવલકથાકાર નવલકથાના ક્ષેત્રની લમભગ બહાર 
ગયા અને ખીન્ત પરાઈ પ્રતિભાશાળી નવલકારની હરીફાઈ હતી નહિ, 
એટલે વષો સુધી લોકેતુ' ધ્યાન જકડી રાખવાની ને ગુજરાતી નવલકથાના 
ક્ષેત્રમાં એકચકવે રાજ્ય કરવાની સાતુફૂળ પરિસ્થિતિ પણુ ર્‌મણુલાલના 
લાભમાં ઊતરી. એમની લોકપ્રિયતાનાં કારણામાં આને ગણાવવામાં એમની 
શક્તિઓતી ઓછી આંકણી કરવાને લેશ માત્ર ઈરાદો નથી. આ તો 
વિધિદીધી સાતુફૂળતાઓ એમને જે મળી ગઈ તેતી લેવા જેવી માત્ર 
નોંધ છે. બાળ તે એ સ્પટટ જ છે કે, એકલી આવી સાતુકૂળતાઓનો 
હઢમલેય, થ્‌ડીઝાઝી પણુ ખરી પ્રતિભા વિના, લેખકને ખહુ આગળ કકે 
ઊચે લર્ધુ જઈ શકે નહિ. આ અનુફૂળતાઓએ ર્મણુલાલની શક્તિઓને 
વિજયી થવામાં સારી મદ કરી છે એટથ' જ અત્ર નિવક્ષિત ઇતું. 

પૃણુ હવે ર્મણુલાલ માટે નવલકથાક્ષેત્ર બિનહરીફ રહ્યુ' તથી. 
મેઘાણી, ધૂમકેતુ, ઝુણુવતતરાય આચાય', સોપાન, ઇ-દ્ર વસાવડા, 'દશક' 
પત્તાલાલ પટેલ અને એવા લેખકે હવે એ ક્ષેત્રમાં પેઠા છે અતે ર્મણુ- 
લાલની લોકપ્રિયતા તથા એમની નવલકથાઓની ખપતમાં થોડોઘણો 
ભાગ પણુ પડાવરે. અને તેથી રમણુલાલે વધુ સ્કૂતિંથી પોતાનું કાય” 
આગળ ચલાવવુ' પડશે. એમના આયુષ્યની અધી' સદી પૂરી થતાં એમતે 
શોડો થાક ખાવાનો હક્ક છે તે જરૂર પણુ છે. એવો થાક ખાઈ લીધા 
પછી તેએ પોતાની સર્વ શક્તિઓના ફળરૂપ પોતાની સવ'શ્રેઇ કળશકૃતિ 
ગુજરાતને આપે અતે પોતાની નવલકથાકાર તરીકેનો પ્રતિ વધુવધુ 
સારી કૃતિઓથી ન્નળવી રાખે ને વધારે એવી અપેક્ષા, એમના વનપ્રવેશ 
પ્રસગે અતયાર સુધી એમણે જે કર્યું” કારવ્યું તેની કૃતત્તસાવે કઃર્‌ કરતો 
ધન્યવાદ આપતાં, સમસ્ત ચુજરાત અવશ્ય રાખશે એ અપેક્ષા ર્મણુલાલ* 
પૂરી પાડૅ એવી શક્તિવાળા પણુ છે. રુજરાત શિવાયના દેશોમાં તો અતેક 
સાહિત્યકારોનાં સર્વશ્રેષ્ઠ સજના એમની પક્વ અવસ્થાએ લખાયેલાં: 
«ણીએ છીએ, ૂ 

ક દડ 


રમણુલાલની સેવા 


નેપૂત્તર વરસ પહેલાંની વાત છે. ઉતાળાની રન્ન ખદ નિશાળ ઊધ- 
ડતાં શિક્ષકે અમે રક્તમાં બદ્ારનાં કયા કયાં પુરતા વાંચ્યાં હતાં તેં વિષે 
પૂછ્યુ. મારી પાસેના વિઘાર્થીઃએ તરત જ કહ્યું, * સાહેબ, “ કાળરાનિનુ” 
ખૂની ખજર, અને શિક્ષકે સ'મતિયૂચક ડોકુ હલાવી કહ્યું 'હા, એ 
સરસ ચોપડી છે.' ી 


આ વાત અત્ર સંભારવાનુ' પ્રયોજન એ બતાવવાનું છે કે બે દાયકા 
નહેલાં લોકો મોટે ભાગે રજત અને વાતોરસ ચૂસતા “કાળરાત્રિતુ' ખૂતી 
ખંજર,” 'વિશ્રમોહિની, “પ્રેમઘેલી પન્ના “મુંબઈની રેઠ્યાણી' જેવી અને 
સ્વ. નારાયણુ ઠકર જેનાની અતિહાસિક નવલકયાએઓમાંથી. પછી સુત- 
શીની નવલેએ એ આકર્ષણુ ઓછું કયું”, અને કલાત્મક નવલકષ, એના 
સારા નમૂતા પૂરા પાડયા. એમ છતાં સાહિત્યસમજની અમુક કક્ષાથી 
ઉતરતા બહોળા વર્ગને પેલી નવલકથાઓનુ' આડષણુ ચ'લુ હતું એ 
* ભૂલાવવાનુ' અતે શાળાકોલેજેના વિધાર્થીઓ, ચારપાંચ ચોપડી ભગેલી 
ગુજરાતણુ,, વેપારીઓ, કારકુતો, સાક્ષરો ને પેન્શનર શૃડ્દો એમ લગભગ 
ચઆખાલરહદ્ આખા ગુજરાતી સમુદાય સુધો પહુંચવાતુ' કામ તો કયું” 
“છે ર્મણુલાલ દેસાઈની નવલકથાઓએ. પુસ્તકાલયોની ઈશેયુણુકા અવશ્ય 
“બોલી ઊઠરો કે ર્મણુલાલ દેસાઈનો નવલકથાઓ અત્યારે બળોાળા 
વગના હાથમાં જય છે ને વધુ પ્રમાણુમાં વ'ચાય છે. એમાંય 
ખાસ કરીને આપણા અમ્રમણ્ય નવલકથાકાર સુનશીએ નવલકયા પરથી 
નાટક અને અન્ય સાઢિત્યપ્રકારો પર નજર્‌ રોડાવી તે તરક્‌ કલમને વાળી 
“લૈવે વખતે એવી જ શિ અને કલાત્મક નવલકથાએ।, અને તેમાંય પાસ 


ર્મણલ્સાલની સેવા ૧૪૯ 


સટ 5 “કઝ 
કરીને સામાજિક ( સુનશીએ પણુ સામાજ્ઝિકને સુકાબલે રૌતિદાસિક- 
નવલકથાની ઉપાસના વિશેષ કરી હતી. એટલે સામાજિક નવલકયાનું” 

સાહિતદષ્ટિએ ગણુનાપાત્ર લેખવા જેનુ સાહિત્ય આપણે ત્યાં ઓછુ” 

લખાતુ* હતુ' તેવે વખતે સામાજિક ) નવલકથાએ। સારી એવી સ'પ્યાર્મા 
લખી આપી ર્મણુલાલે એની ખોટ ઘણે અરો પૂરી પાડી છે, અને 

ગજરાતના ખજ્દેળા આમસમુદાયની વાર્તાભૂખ તે ઉત્તશ્નય ને સ'સ્કારાય 

એવી રીતે શમાવી સુજરાતને રજન પૂરૂં પાડયુ' છે. આ તેમની સેવા 

નાતામૂતી ગણાય તેવી નથી. 


એમણે રજત પૂરૂં પાડયું છે પણુ તે શિષ્ટ રજન છે. એમની 
નવલ્ષોમાં પ્રણુયકથા ને શુંગાર આવી તેમને રસિક બનાવી જાય છે. 
પણુ એ ર'ગાર્‌ અપરસ ગણાય એવો કે હલકી કોટિતો કયારેય બનતો 
નયી, ભેટ, અકસ્માત, આગ, લૂંટ, મારામારી જેવા બનાવો એમાં 
હેય છે, પણુ તે નાટકી કે અરવાભાવિક લાગે તેટલા પ્રમાણુમાં ને 
તેવા બહુ નથી હોતા. એમની કયાઓમાં કલા હોય છે, પણુ, એમણે 
પોતે કહ્યુ' છે તેમ છતાંય, કયાય નિહેંતુક કલાની પૂન્ત નથી. એની 
સાથે કોઈ શુભાશયી ઉદ્દેશ વણાયેલો હોય છે જ. એવો ઉદ્દેશ હોવા 
છતાં કયાંય પાદરીશાઈ સૌધો બોધ નથી હોતો. ટ્ર'કામાં ર્મણુલાલની 
નવલકથાએને રિષ્ટ સાહિંય ગણતાં સૂગાળવો ( £1181-01701૪ ) 
સાક્ષર સાહિત્યકાર પણુ જેતે લીધે અચકાય નહિ તેવાં ગણુલક્ષણેથી 
એ અંકિત છે. એમાં વરતુનુ' પાંખાપણુ' ધણી વાર આવી જતું હરો, 
વ્યવસાયી નોકરીમાંથી અવકાશ મળે તેમ તેમ લખાતી હોવાથી તેમાં 
ગ્રથમાધ પીરી ગતિવાળોા ને ઠ્વિતીયાધ' ઉતાવળે આઢોપેલે લાગે એયુ” 
ટલીક વાર બનતુ* હરી, અતે અન્તમાં કોઈ પાત્ર લટકતું” રહી જતુ* 
દરો. શોધવા માગનાર તેમની નવલેમાંથી આવી નાનીમોટી ખામીઓ 
ભલે શેધી શકે, પણુ સાઘત્ત રસબેર વાંચી જવાય એવી તો એમની 
'નવલે રસીલી ખતી છે જ એ ભૂલવું ન નઈએ. અને એ ઠંકીકતતેય. 
એમના જમાપાસામાં તોંધવી પડે એમ છે. 


૧૫૬ સાહિત્યવિહાર 





વળી નવલકથાઓ દ્દારા આમ એકલુ' શિષ્ટ રજત જ રમણુલાલે 
પૃરૂં પાડઘું' છે એમ નથી. છેલ્લા દોઠ ખે દાયકાના, વિકસતા 
જતા ગુજરાતતી છબી ચીતરવાતો પણુ એમબે એમાં સફળ ગણી 
શકાય એવો પ્રયાસ કર્યો છે. એમની ટલીક નવલકથાઓની પ્રરતાવ* 
નામાં શબ્દોમાં સપણ રીતે વ્યક્ત થએલા એમના ગુજરાતપ્રેમે એમતે 
ઘડાતા ગુજરાતતી સામા્ટિક અને રાષ્ટ્રિય આકાંક્ષાઓ, ત્રરૃત્તિઓઆ ને 
પગકરમવાંછા પ્રત્યે પૂરેપૂરા સમભાવી બનાન્યા છે, વ્યાયામપ્રદૃત્તિ, 
સમાજસુધારે, અવિ'સક સત્યાત્રવ, અસ્પૃશ્યતાનિવારણ, ગ્રામસેવા, 
સમાજવાદી વિચારસરણી અતે કાર્યરીતિ જેવાં વત'માન ગુજરાતમાં 
ક્ષોભ ને ચેતત જગાવી જતાં આંદોલનો ને પ્રથતતિઓને પોતાની 
નવલે।માં વણી લેવામાં ર્મણુલાલે પોતાની ત્રમતિશીલતા અને ગુજરાત” 
ભ્રક્તિ જ દર્શાવ્યાં છે. 

નવલ્કથાવાયતતે માધે એક આક્ષેપ એ હોય છે કે એ કેટલીકવાર 
શરાબી વાચન બતી વાંચનારમાં કત'ભવિમુખ માંદો અવારતવિકતાતો 
ને કલ્પનાનો રસ જગાવે છે. ર્મણુલાલતી નવલેએ તેના વાચકોને આવા 
વર્તમાન પ્રશ્નોને વિચાર્વા-સમજવા-ઉકેલના તરક વાળવાનું સુકૃત કરી, 
તેમજ જગદીરા, કિરીટ, અરુણુ, અશ્વિન જેના ગુજરાતની આશારૂપ 
તેજસ્થી ભાવનાશાળી યુવકો અતે યુવતીઓને એવા પ્રશ્નોનો સકિય ગ્ર?" 
ત્તિથી ઉકેલ લાવવા મયાં ચીતરી, આ આક્ષેપને પોતા પૂરતો નિમૂંળ 
બનાવ્યો છે. લેકકસમૂયનું” માનસ તો એવુ હોય છે કે એવા પ્રશ્નોની 
“સમાજસુધારકો, ચિત્તક્ો કે રાજદ્દારી નેતાએ વડે થતી સીધી ચર્ચા, 
વિચારણા કે પ્રરૃત્તિ કરતાં આવી ર્સાભિષિક્ત વાર્તાઓ દ્રારા યતુ' તૈતું 
.નિરૂપણુ તેમના પર વધુ અસર કરે છે, ફાન્તાસમ્મિત ઉપરેરા કરવાનું” 
'કામ જૂના વખતર્માં કવિતાતુ' ભલે ગણાવાયુ', આજના યુગમાં તો 
વાર્તા ને નવલકથાનું કલ્પન (છ્વંત1૦)) સાચિત્ય એ કાય કરે છે. આ 
રીતિ વર્તમાન ગુજરાતને તે ગુજરાતની જુવાનીને જે ન્નેઈ એ તે તેતે 
આપી ર્મણુલાલ ગાંધીજીતા વિચારાના ને પ્રગતિશીલ યુગખળાના એક 
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સારા પ્રચારક પણુ ખન્યા છે, જેતે એમતી એક ઉક્લેખયોગ્ય સેવા 
અવશ્ય ગણુવી ન્નેઈ શે. 


કવી નવલકથાઓ લોકપ્રિય બન્યા વિના રહે નહિ અને વસ્તુતઃ 
રહી નથી એણે નવલિકાતુ' વાચન વધાયું” છે, એને પ્રતિદા આપી છે, 
એની ખપત વધારી છે અને પ્રકારકોતે નવલકથાના પ્રકાશન તરક વાળ્યા 
છે. મેઘાણી, ધૂમકેતુ, ગુણુવ'તરાય જેવા સાહિત્યના અન્ય ક્ષેત્રમાં રમતા 
લેખક્ાર્માં “આપણેય નવલકથા લખીએ' એવા સતોરય પ્રગટયા, તે અને 
“કટલાય ઊગતા જુવાનોના નવલકથાક્ષેખનના કૌમારપ્રયાસોમાં રમણુલાલ- 
કથાની જ રૈલી દેખાય છે તે, એ બ'ને હકીકત પણુ ર્મણુલાલે નવલ* 
કુથા માટે કેવી હવા તૈયાર કરી છે અને કેવી અસર કરી છે તે બતાવે છે. 


તે આ બધુ' એમણે કયુ છે ક તોકરીતી કામગીરી તે જ'જળ વચ્ચે 
“જે એમનેદ જન્મન્નત સાહિત્યપ્રેમ બતાવે છે. આમ તો. નવલકથા ઉપર્રાત 
એમણે નાટકો, વાર્તાઓ, નિબ'ધો તે અભ્યાસલેખો, કવિતા તેમજ સાહિત્ય 
વિવેચનના ક્ષેત્રમાં ગણુનાપાત્ર કાર્ય કર્યું” છે જે એમની સાદિત્યસેવાની 
વિપુલતા બતાવે છે. પણુ એ બધામાં એમને! સ્ુખ્ય ફાળા તો નવલ- 
કથાનો જ ગણાશે, અને નવલકયાકાર તરીકે જ સૌ પહેલાં તે સ'ભારવાના 
“એ ચોક્કસ છે. એમના વનપ્રવેશને પ્રસગે, એમતી વનની યાત્રામાં 


યાયા હજો જીભસુખી તમ ઊર્ધ્ઝગામી 
એ તેમતા પ્રિય કવિતી પ'ક્તિમાં જ આપણી શણભેચ્છા તેમને 
ભેટ કરીએ. ફૂ 


હડ 
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એવ નામ ગોવિ'દભાઈ અમીન. અભ્યાસકાળમાં લેખક બતવાતી 
“તીવ્ર ઇસ્છા' સેવી એમણે પ્રથમપહેલાં જે સાહિત્યપ્રકાર પર હાથ 
અજમાનો તે નાટક પર્‌ જ, અને પોતાના ઉત્સાયતે બળે, તેમ પ્રારભતી 
લખામેલ]ી કૃતિઓને જૌમુદી' “માનસો' ને 'પ્રસ્‍્થાન'તા ત'ત્રીઓએ 
સહકારી તેના પ્રોત્સાહનથી, પોતાની એ પ્રરૃત્તિ ચાકુ રાખી એમણે 
આવ્ાર સુધીમાં નાટકતાં ત્રણુ પુસ્તકો પોતે છપાવી પ્રગટ કર્યા' છે- 
કવિતા, વાર્તા અને નવલકથાને મુકાબલે નાટફ આપણે ત્યાં અત્યારે 
ધભે! એછે ખેડાતો સાહિસપ્રકાર છે. પ્રકાશકો, પુસ્તક ખરીદનાર વગ 
અને રંગભૂમિ તરક્થી મળતું નેઈતું પ્રોત્સાહન પષુ એને એછુ' જ 
મળે છે. આવી નાટયલેખન માટે પ્રતિકૂલ એવી પરિસ્થિતિ વગ્ચે 
એમણે નાટક પર્‌ કલમ ચલાવી તેમને ઉત્સાહભેર પ્રગટ પણુ કર્યો' 
એટલી હકોકત જ તેમને ધન્યવાદના થોડા અધિકારી તો બતાવી 
ર છે. તેમણે પોતાનાં નાટકોમાં કેટલુ'ક સત્ત અતે રાક્તિમીજો પણુ 
ખતાવી આપ્યાં છે જેતે લીધે આ ધન્યવાદ પોલે રિષ્ટાચાર નહિ, 
પણુ સાચો બની ન્ય છે. 


નાટકમાં એમણે ઉપાસ્મો છે એકાંકી “કે લધુતાટકનો જ ગ્રકાર- 
એમની 'રેડિયમ'(૧૯૩૭)માંતી પાંચ, “કાળચક' (૧૯૪૦), અતે 
'વેણુનાદ'માંની પાંય મળીતે કુલ અગિયાર નાટષરચનાએઓ માં નવ તો 
આર્વા શુદ્ટ એકાકી નાટકો જ છે. “પલટાતી સૃષ્િ? અને “કાળચ'ને 
અ'કોર્માં વહેગ્યાં છે, પણુ એ અ“કો સળ'ગ ગ્રવેરો જેવા જ હોઈ એ 
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ખે ખીશ્ન” કરતાં સહેજ લાંબાં નાટકના સ્વરૂપને વસ્તુતઃ તો એકાંકી 
કે લઘુ નાટકતું જ દરાવે છે. એમતી હૈયાયઝે લેખક પાસે સાચે! જ 
“માર્ગ લેવડાવ્યા છે એમ એમનાં નાટકાર્ના વસ્તુ પરથી સ્પષ્ટ થાય છે. 
વસતુ તરરીકે, લાંબા જીવનપટ કરતાં બહુરંગી જવનેની કેટલીક નાની 
નાની રસચમત્કારક્ષમ ધટતાએ કે પરિસ્થિતિઓને જ એમણે પસ'દમી 
આપી છે, એવી ઘટનાઓ ન્નતે એટલી નાની ફ્રાય છે કે તેતે એકાંકીનો 
ઢાળે જ માફેક આવે. * 





રા. અમીનતી અગિયારે કૃતિઓના વાચનની પહેલી છાપ એ પડે 
છે કે એવા નાટ્લોયિત વિષયે! ને પરિસ્યિતિઓઆ અપ્નરગી જછવનમાંમ્રી 
ગમે ત્યાંથી નાટકોને માટે ખોળી લાવવાની એમતે સારી સઝ અતે ફાવટ 
છે. કેટલીક વાર અન્ય લેખકોએ ન અડકેલી એવી કેટલીય નાનકડી 
ધટનાઓને એ નાટયવિષય બનાવી દે છે. કલ્રા વિનતા બહાર જનાર 
ગામડીયાને રૅડિયમતો સ'ભવિત ઉઠાઉગીર માનતા ડૉકટરતી નાહક 
રાડધામ અને ફજેતી, ખાળકોની માંદા પડવાની નિરદૌષ ર્મત,૨* 
સુગધ પ્રેમીઓને અલ્પજીવી પ્રણુયકલહ,* લોકલને બદલે ભૂલયો ફાસ્ટમાં 
ચડી ખેસતા ભોટ અને પુત્રીના મ'દવાડયી ન્ય્રચિત્ત એવા ડોસાને 
. પોતાના કોલાહલમાં ક્ષુખ્ધ તે મૂઢ બનાવતી તથા અત્તે કરુણુ ઘટનામાં 
પરિશુમતો ડખ્બામાંના ઉતારૂઓની સલાહ, શહેરી જીવનમી થતી 

4 આમાં અપવાદ એક છે, 'કાળચક”નતો, તેમાં ગામડુ છોડી શહેરમાં 
જઈ વસતા એક મુસલમાન ધાંચી કુટુબની કત્તરાત્તર યતી ગએલી બરખાદ્દીનું 
લાંબા સમયપટ પર્‌ પયરાતું વસ્તુ છે, મધ્ટે જ તે! કર્તાને એ નાટકને ખીજ 
કરતાં વિસ્તારમાં જરા મેટા ખને દેખાવે ચતુરકી (એક દશ્ય પછી ખીન્દ 
દૃશ્ય આવે તે સમયનો લાંબા ગાળે નિરૂપી રાકે નહિ; અક અ'ક વચ્ચે 
ત્રમયતુ' ગમે ત્તેટલું અત્તર નિરૂપી રાકવાની લેખકને, અને ધારી શકવાની 
વાચકતે, સગવડ છે, એ સમજથી પેરાઈને કદાચ, ) ધાઢ આપવા પડયો છે. 





(1) રેડિયમ (૨) ઉત્તમ કલાકાશ $ ( એમાં રાર ઉમાશકરતી “પરથી” 
નામક નાટિકાની પ્રેરણા કે અસર ન્તેવો કે] (3) વાતો (૪) ઘડીતાલ 
૧૦ 
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સડડઝ-ડ-ડ્ડય્ઝ-ડક ડડ ડક 
વિષમ પાયમાલી,પ વહેમી પતિએ સજલો સવ'તાશ,5 ગામડાંતુ' વાતા* 
વરણુ અને ખેડૂતોના જીવનના પ્રસંગો,” અર્વાચીન યુવતીતું માતસ 
અને પ્રણુય સબધી વલણુ,” લોટરીની ઈનામી ટિકિટ બદલાવી લાવ- 
વાતી લુચ્યાઈનો એજ શસ્રથી યનો રકાસ, આવા આવા વિવધોની 
નાટયક્ષમતા પારખી શકવાને લીધે રા. અમીને વસ્તુમાં વિવિધતા અને 
નવીનતા નોંધપાત્ર પ્રમાણુમાં બતાવી છે. 


નછી કરેલા વસ્તુતું નાટક બતાવવાની કળા પણુ એમતે સારા 
પ્રમાણુમાં હાથ ખેડી છે. બધાં નાટકોમાં ટૂ'કુ' ઉદ્ધાટન (૯22૦511010 
કરી, શકય ત્વરાથી યોગ્ય વિસ્તારમાં વસ્તુવિકાસ સધાતે! બતાવી, 
છેલ્લી એકાદ મિનિટમાં ઝડપી અને અણુધારી પરાકાદાવાળા ચત્ત 
(૯100) લાવી નાટક પૂરાં કરવાની તેમતી નાટયરીતિ તેમતી નાટથ- 
લેખક તરી'ેની સમજ અતે આવડતનો દીક ખ્યાલ આપી શકે છે. 
અણુધાર્યા અને ઝડપી અન્તની બાબતમાં અપવાદ ગણુવા હોય તો ખે જ 
છેઃ *વેણુનાદ અતે “કાળચક'નાં અ'તિમ દૃસ્યો. પહેલામાં ડોશીતા 
મૃત્યુના પ્રયાધાત અતે તેના દીકરાના હદયની વેદના બતાવવાના લેખકના 
આશથે પ્રતિપરાકાઇા ઊભી કરેલ છે અને ખીન્તમાં ર્હેમાનકુટુંબતી 
આખી ઢાલહવાલ ૩સણુ સ્થિતિ ખતાવવી હોવાથી તેમના મુ'બઈકટવન 
પરનો પડદો ઊ'ચકી તેતુ' દરશન કરાવ્યું છે. પરેડિયમ', “ ઉત્તમ કલાકારે” 
અતે “કાળચક? જેવાં નાટકોના કલાવિધાનમાં લેખકતુ' કૌશલ 
દેખાઈ આવે છે. '“રડિયમ'માં ગટમડિયાં પાછળતા ગેકટરના ભ્રમણુ 
દરમ્યાન તેના પાત્રતું, પ્રયમ દૃક્યમાં તેરે પોતાના પ્રત્યક્ષ વતનથી 
“પાડેલી છાપને તૃષ્ટ કરે એવું અનાવરણુ, અન્ય પાત્રોના તેને અનુલક્ષોને 
કરાતા ઉદગારો દારા કરી, આખરે તેતે વેઠવી પડેલી હાલાકી અતે 
રાડધામ તેના વર્તનના ધટતા બદલા તરીકે સમન્તય એવી છાપ પાડી, 
"આપા નાટકને લેખકે મન્તતી વિતોદિકા (બલ) બનાવેલ છે. 

* (૫) કાળચક (૬) કારી (1 ળો) રાત (8) દાટેલે! ગગરે; હેણુનાદ 

(ર પલર્યતી સૃછિ (૯) ન, ૧૮૨૦, 
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“ઉત્તમ કલાકારે'માં લીલીની ખાતી ઘેરાતી જતી માંદગીની ગમગીત 
આયામાં ભાળકોતી માંદા પડવાતી રમતનું સુદર નિરૂપણુ કરી એ 
ર્મતમાંના અવસાન સાથે જ વાસ્તવસૃખ્ટિમાં થતા લીકીની બાના અવ- 
સાનતો વજધાત ખતાવી, બાળકોની નિર્દોષ ગમતતી હળવી પ્રસન્નતાને 
કર્તા કરુણુર્માં ડીક ફેરવી નાખે છે. ખીલશ્યું હોય તો જેતી ખાસી નવ" 
લકયા બતે તેવા વસ્તુવાળા “કાળચક'માં પ્રસ્‍તાવનાટસ્નમાં ભલાભાઈતી 
રહેૅમાનતે અપાયેલી સલાહના “રાહેરમાં ગએલા કોઈ સુખી થયા નથી; 
તુ' જઈશ તો સખી થઈરા નહિ' એ વાક્યર્માં નાટડનુ પ્રધાન વક્તથ 
સુચવી દાઈ; પછીના ચાર અ'કમાં એ સલાહમાં સમાયેલી ચેતવણીને 
સાથી પડતી બતાવી, ઉપસ'હાસ્માં રહેમાનતે એ સક્ષાહતે સ'ભારતો 
બતાવી, નાટકકારે એક પ્રકારની સુરેખતા સાધી છે, 


એકાંકીનો સાંકડો પટ પાત્રોને રમણુ માટે મોકળુ' મેદાન નવલકથા 
દ તરિ-પાંચ-અ'કી નાટકતી માફક આપતો નથી. પાત્રોતુ' આખુ' ચરિત્ર 
નહિ, પણુ નાટકનિદિષ્ટ પરિસ્થિતિના પ્રકાશમાં, તેના અનુસાવો દ્દારા વ્યક્ત 
થઈ રકે તેઃકું પાત્રતા માતસત્‌'--તેતી મતોદશા, મથન, પરિવત'નાદિતુ'- 
દશન જ આથી તેમાં શકય,ને તે પષયુ મુખ્ય પાત્રનું”. ગૌણુ પાત્રોને તો, 
-ગાપબાલકાએ ગોવકૃતનતી નીચે પોતાની લાકડીખોનો ટેકા શ્રીકૃષ્ણને મદદ 
કરવા આપ્યા હતો તેમ, તાટકની સુખ્ય અસર કે હેતુતે થોડી મધ્દ કરી 
પ્ર્વાર્વાનુ' હોય છે. રા. ્પમીનનાં પાત! આવી મર્યાદાઓ વગ્ચે પણુ 
એક'દર સારાં ઉપસ્યાં છે. “રડિવમ'માં ડૉકટર અતે ગામડિયાનુ, “પલ- 
ટાતી સૃષ્ટિ માં બાળાનું, “ઉત્તમ કલાકારોમાં ખાળદોનુ', * “ઘડીતાલર'માં 
ડોશાતું, “કાળી ર્‌ાત'માં વહેમી મી દેવેન્દ્રતુ, “વેણુનાઇમાં ડાશીનુ ને તેતા 


ક ધરનાં વડીલે!તાં વર્તન ન ને બોલીચાક્ીમાં જે જીએ તેની છાપ પોતાના 
અ'તરના કેમેરામાં ઝીલી લઈ, મેષ્ટેરાંની અનુકૃતિ કરી અસપ્રજ્ઞાતપણે બાળકે 
ત્તેમના પર કેવે। કટાક્ષ કરી રકે તે આ નાટક બતાવે છે. ન્તે 1 માટે એક જ નમૂનો 
બસ થરો, લીલીબાતા કીકા પરના સૉકનો ર “હાય ધોયા વિના ઊડયો 9 ખહાર 
“જડશે ક્રોઈ એંડો દેખરે તે! કહેરો *છાકરાની મા કેકી છે '1* ડિયમઃ જ. ૧ 
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દીકરાનું, “દ્યાશ'કર'માં પ્રભાવતીતુ' અને “દાટેલો ગગરે'માં ખેડત્તોતુ” 
માનસ તે તે પાત્રોર્ના વાણી અને વતન દ્વારા સ્પષ્ટ રીતે વ્યક્ત થઈ 
શક્યુ' છે. “ધડીતાલ'માંતા ખેડૂત, કારકુન, પધ્ુછ એજન્ટ જેવાં, 'રેડિ- 
યમ્‌'માંના પોલિસ, દુકાનદાર, હોટલમાલિક જેવાં અને 'પલટાતી સૃદટિ- 
શ્ાંના ઊમિ'લ મા-દીકરા, મહત્તાકાંક્ષી તીલક'કરાય તે ધમાલ્યા ધમલા 
જેવાં ગૌણુ પાત્રો પણુ પોતપોતાની લાક્ષણિકતાઓને થોડી પક્તિબોમાં 
છતી કરી ન્વય છે. દુર્જવચ્કની કરાલતા આગળ અસહાય જન્તુ જેમાં 
જા ધજેલાતાં લાગે છે તે 'કાળચઇ”તાં ત્રણે મુખ્ય પાત્રાનેય એકમેકથી 
વ્યાવર્તક સ્તભાવલક્ષણા સાવ નથી એમ નથી. 


જાઈ પણુ નાટકકારતે અધી' સફળતા પોતાના જ પ્રભાવથી જીતાડી 
આપનાર સ'વાદશ્ેશશની છત પણુ રા. અમીને પોતાની કૃતિઓમાં 
બતાવી આપી છે. જેમ પ્રસંગ અને ભાવતે તેમ પાત્રેતી મતોદશા, 
શ્વભાવ અતે સંરકારાદિતે પણુ અતુરૂપ ભાવા યોજવાની શક્તિ તેમશે 
ખતાવી છે. એમની ભાષામાં છે તો સીધુ* સાદુ” ગધ, પણુ તેમાં છટાદાર 
વાક્ચાપલ્ય (“પલટાતી સૃષ્ટિ', “વાર્તા ), મધ્યમ વગ'તા સ્તીપુરષોની 
ભાયા (“ન ૧૮૨૨”, “ઘ્યાર'કર'), ગામડાના ખેડૂતોની તળપદી બોલી*- 
(“દાટેલો ગગરે', “વેણુનાદ' ), એમ બધા થરની ભાપાતો ઉપચરોગ એકઃ 
સરખી આસાનીથી એ કરી શકયા છે. 'વેણુનાદ'માં ડોશી અતે તેની સાથે 
ઊ'ચે શાદે બોલતા દીકરા ને વહુની ભાવામાં, “દાટેલે! ગમરે'માં લડી પડતા 
ખેડૂતોના સ'વાદમાં, “'ઘડીતાલ'માં ડબ્બાના ઉતારૂઓની જવન્ત ભાષામાં 
“ઉત્તમ કલાકારે'માં મ'દ્વાડની રમત રમતાં બાળકોની ભાષાર્માં અને “ત 
૧૮૨૦'માંતા સવાદમાં ક્રિયાત્મક અભિનયપોષકતા પણ્‌ રહેલી છે. 

નાટકમાં રા. અમીનના અભિગમ ( [202₹0401) ) એક'દરે વાર્તા- 


* એ બોલી હોય છે ચરાતરી, લેખક ચરાતરના હોવાથી, 'ળ'નો “ર 
લખવાની ઉગ્ચારાતુસારી સેડણી ૬12800૯110 58લા1તટ )-દ, ત. 
“આનાવારી” (રડિયમ), શડીવાફે? ને “કતાવરા” (કાળચક પૃ, 43, ૩૨ )* 
કપત્તરુ (લણુનાદ) -પણુ લેખકના ચરોતરીપણાની ચાડી ખાય છે. 
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ગ “ઝક 
કારતો છે એમ, તેમનાં 'દયાશકર', “કાળી રાત' ને “કાળચક' જેવાં 
નાટક વાર્તાઓ પરથી બનાવેલાં છે અતે કેટલાંક નાટકો વાતો તરીકે 
ટીક લાગે તેવાં છે તે પરથી, માનવાનું મત ચાય છે (ને આમેય 
ટૂંકી વાર્તા અતે એકાંકી નાટક કે નાટિકા વચ્ચે ધ્યેય, સ્વરૂપ, 
સામમ્રી ઈન્ની દષ્ટિએ કયાં ઝાઝું અ“તર છે? એથી જ લેખક નાટકમાંથી 
વાર્તા તે વાર્તામાંયી નાટકના લેખન પર સરળતાથી વળી રાકયા હરો ને 9 
પણુ તેતા કરતાંય વધુ તો રગભૂમિ પર કાયમ તેમની નજર હોવાનું 
તેમનાં નાટકો કહી આપે છે. વસ્તુની પસંદગીમાં અતે પછી એના 
નાટ્યવિધાનમાં, રંગભૂમિ પરના પ્રયોગ વેળા એ કેવુક શોભે એનો ખ્યાલ 
એમને સતત રલો જણાય છે. એની સાબિતી આપરો (૧) 'રેડિયમ'- 
માંની આગળ ગામડિયો ને પ!છળ ડૉકટર એવી દોડાદોડની, જેમાં 
પોલિસ, દુકાનદાર, હોટલબોય, હોટલમાંલિક, રમકડાંની રૅ'કડીવાળો, ટેક્ષી 
ડ્રાઈવર, યુવતીઓ આદિ વિધવિધ પોશાક, ભાષા તે માનસવાળાં પાત્રો 
આવે છે એવી, સીનેમા જેવી ત્વરિત રશ્યાવલ્િ; (ર) “ધડીતાલ'માંતાં 
ખેડૂત, એજન્ટ, પ'તુજી, કારકુન જેવાં પાત્રો ને તેમતા ઉદગારો; (3) 
“ઉત્તમ કલાકારોમાં બાળકોની રમતનતેદ નાટકર્માતા નાટક જેવો પ્રયોગ? 
(૪) “કાળચક'માં લાંબા છવનપટનો, તેમાંની નૂજ્વી પણુ મઠત્તતી 
પ્ર્સ્થિતિઓનાં ચિત્રો! ક્રમશઃ આપતા જઈ ને, સળગમુત્રી ખ્યાલ આપત્રા 
સયતી દૃક્ય નાટક કે સીનેમાની રીત; (૫) “પલટાતી સૃષ્ટિ'માંનું ધમલાનું 
પાત્ર અતે અ'તનુ' તગ વાતાવરણ; (5) “વેણુનાદ'માં ડાકણૂનાં પ્રત્યક્ષ 
રૃખાતાં પાત્રો અને “ઘટેલો ગગરે'માં ખેડૂતમાં આવતો ભૂતનો આવેસ; 
(3) ખધાં નાથ્કાર્માં આવતુ રંગભૂમિ ૫૨ બતાવી શકાય એવુ' કઈક ફાય 
(૫૦0)? અને (૮) બધાં નાટકોમાં આખરતો પડદો પડે તૈ 
વખતનાં દશ્યો. 

પણુ અભિનયપ્રયોગની અનુરૂલતા પર લેખકની નજર રહેવાને 
લીધે નાટકોને દશ્યતાતો કેટલોક લાભ થયો તેમ થોડી હાનિ પણુ થઇ 


છે. દૃસ્યતાને સદે એવા રમૂજી કે કસણુ પ્રસંગો એવા ગ્રસગાને ખાતર જ- 


ર. 
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કડ ડક કડક 
આથી લેખકની વરણીર્માં આવ્યા છે અને નાટકટ્દારા ધ્વનિત કરવાના 
જવનરહસ્ય પર ઓછુ લક્ષ રહ્યું છે. એમતી વિતોદિકાઓની રમૂજ કે 
વિષાદિકાઓમાંતો કરણુ રસ ઘણીવાર પાત્રમત નહિ પણુ પરિસ્થિતિ- 
ગત હૈય છે. કરણાન્ત નાક્કોમાં એક “ કાળચકે' સિવાય બધામાં અન્તે 
મૃહ્યુ આણુવું જ જેઈએ એવું વલણુ પણુ કર્તાનુ' થઈ ગયું છે તે 
એતાષી થોડી દૃશ્ય અસર લાવવાતે લોભે જ. “ ઘડીતાલ ', “ પલટાતી 
સૃષ્ટિ, “ધ્યાશ'કર', “કાળી રાત', અને 'વેણુનાદ જેવાં નાટક્રાર્માં લવા- 
મેલાં મૃત્યુ તાલમેલિયાં ને આવી અસર ( ૯12૮1) ઉપન્નવવાની સસ્તી 
યુક્તિનાં કૂળરૂપ બની ગયાં છે. પરિણામે તજ્જન્ય કરૃણુ આપણુને 
આધાત કરે છે પણુ સતોષ આપતે નથી. માણુસ જેવા માણુસતે 
થોડી અસર તાકે મારી નાખવુ એ મોગ્ય નથી. એવી કરૃણુ ધટનાએઓ 
પ્રેક્રકા-વાચકાને ખધી રીતે દુઃખદ તો ય ઉચિત અતે અનિવાર્ય લાગવી 
જેઈએ. ઉપરનિદિષ્ટ કસણાન્ત નાટકામાંનાં મૃત્યુ સાવ અનિવાર્ય જ 
દૃતાં એમ લાગતુ' નથી. “કારી રાત'તો નાયક તો મગજમાં ઘૃમાતી 
ઈયા ને વહેમથી પોતાની પત્ની અને નોકરતે ગોળીખાર્યી મારી પાછી 
પોતે આત્મહત્યા કરી જાશે ઓથેલોની હરીફાઈ કરે છે | એ નાટકમાં 
તથા 'દયાર'કર'માં જેતાં પરથી કર્તાએ આ નાટકો ખતાવ્યાં છે તે 
તેમની મૂળ વાતોઓરમાંના અન્ત ખુશીયી ચાલી શકત. 

“ધડીતાલ'માં ડોસાના મૃતયુતો પ્રસંગ ડબ્બામાંતા ઉતારૂઓતે તેમ 
આપણુતેય સમસમાવી રે તેવો કારમો છે. પણુ એની કરણા ખનાવ 
પૂરતી જ છે અને ડોસાની «ૃત્યાતો દોષ ચોરે છે પેલા ખેડૂતતી આપ્રકભરી 
સલાહતે* અતે અધખુલ્લા રહેલા બારણાથી ચએલા અકસ્માતને સિરે- 

* «તભે એ ખધા ઉતારૂઓને રિક્ષા કરવા ને બાધપાડ રીખવવા હડોસાતું' 
મૃત્યુ થા?ન્યું રોય તેમ ! આ જ દછિયી “પલટાતી સૃછિ”માં બાળાને શિક્ષા 
તરીક 'જયકૃષ્ણનુ' મૃત્યુ, “યારાકર'માં પ્રભાવતીને રિક્ષા તરીકે દયાશ'કરતુંક 

' “વેણુતાદ”માં દીકરાને રિક્ષા તરીકે ડોશીનું મૃત્યુ, જારી રાત'માં દેવેન્ડ્રને સિક્ષ 
સરીકે,પતતી તે તોકરતાં ખૂન ને પોતાનો આપધાત યોનનયાં હોવાનું સમન્તય. * 


ઉત્સાહી નાટકકાર _ રી ૧૫૯ 





ધીમી પડી ગાડી પૂર વચાવતી હોય ત્યાં લગી ડોસાના દિલમાં પ્રાણુ- 
હાનિતે ભયે ઊતરવું કે નહિ તેની મથામય રહી, પણુ પૂલ પૂરે થવા ' 
આવતાં ને ગાડીની ઝડપ વધની શર્‌ થતાં, ઘડીતાલ (-મરણુધડીયે પહોંચેલી) 
એવી પોતાની પુત્રીને અ'તધડીએ મળી તો લેવુ' જ એ ઇચ્છાએ-- * 
એના પુત્રીપ્રેમે--એના મરણુભ્રય પર વિજ્ય મેળવી લઈ તેની પાસે નિશ્રય 
કરાવી નાખી તેતુ' પોતાનુ* ધડીતાક આણ્યું : આવુ નિરૂપણુ નને થયું હોત 
તો, આત્મરક્ષાથીય બધવત્તર બનેલા પુત્રીસ્નેહથી નીપજતા મૃત્યુમાં એક 
પ્રકારની સાથ'તા અતે ગૌરવ આવી એ ગમખ્વાર ધટના સાચી કરણુ- 
ગ'ભીર *ટ્રેજેડિ' બનત. નાટકકારે નને આમ જ ધાયું' હોય તો! એમનુ” 
દગિત સ્કુટ અક્ષરાવતાર પામી શક્યું નથી એમ કહેવું જનેઈરો ઉતારૂએ 
ઘડીક તાલ (કગમત, મત) કરવા ગયા પણુ તેમતી મળનએ ડોસાને 
જીવ લીધો એમ બતાવવુ જ તેમણે ધાયુ” હોય એમ વધુ લાગે છે. 
આતે લીધે એક ૭પ શે પણુ પડે છે કે નાટકકાર શેકાન્ત રચનાઓના 
કરતાં હળવી વિતાદિકાઓ--'ર્‌ડિયમ', “વાર્તા, “ન'. ૧૮૨૦' જેવી--માં 
વધુ ફ્રાવ્યા છે, નને કે તેમાંય અસર કે તખ્તાલાયકી માટે સ્વાભાવિક- 
તાને! ક્યાક કયાંક ભોગ નથી અપાયો એમ નથી. બધુ” સ્વાભાવિક 
અને પ્રતીતિકર લાગે એવી પ્રસગયોજના; એવુ” તૈતું નિરૂપણ અને નાટકના 
ફુળવા યા ગભીર અન્તવાળી એવી પરાકાષ્ઠાતી વધુ સાધના રા. અમીને 
કરવાની રહે છે જ. 


અમ્ર લાવવા માટે જ એને પ્રયાગ થયો હોવાની છાપ તોય ખસી ચક્રે 
નહિ, યમદેવને તસ્ટી આપ્યા વિના પણુ પૂરપૂરી કરણુ ધેરી અસર ન લાવી 
શકાય કઈ, &ાળચક*ની માફક? (ને કેતે નાટકમાં પણુ, રાહેરી છીવને 
ભાગી નાખેલા માનવીએને પરિસ્થિતિનાં જતુ બની એ જ ગટરિયા જવનમાં 
શબડતા રહેત્રાની લાચારી અને નિશરા! અનુભવતાં ખતાવવાતે બદલે, તેમને 
પાછો ગમંડે જક નવે અવતાર શર કરતાન નિશ્ચય કરતાં બતાગાં હોત, ' 
ત્તા એ હેતુલક્ષી નાટકમાતે ઉદ્દેરા અક્ષત રાખીને પણુ આરાવાદી અત્ત 
લાવી શકાત ખશે,) - : કક, * 
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ઝૂ “૭ ઝઝઝડડઝસ્ડક્ઃક્- 

હેલો પણુ મહત્તતો મુદ્દો. રા. અમીનતે એકાંકી તે લુ તાટાના 
બાલ સ્વરૂપ પર્‌ હાય બેઠો છે, પશુ તેમાં ઉપાદાતભૂત અતરગ 
સામમ્રી દ્રારા વ્યકત ચતુ' છીતરનનુ' દરષ્ત અતે નિરૂપણુ કેટ, એતો 
વિચાર કરતાં એમ લાગે છે કે તેમતી નજર બહુધા જીવનતી બાળ 
સપાટી પરનાં કૈતુકો જેવા પર જ દરી છે, તેના અ'તરતલ સૂધી 
પહેંગી તેતે સ્પર્શી આવતી નથો. બાર્ણાના કાણા કે તડતી અડોઅડ 
બાંખતે રાખી તેમાંથી જતાં સામેતો ધણુ! દિમરવકાર અને તેમાં રહેલી 
વસ્તુઓનું દત થર્ધ શકે છે, તેમ એકાંકી નાટક કે નાટિકાના લધુ 
સ્તરૂપમાંથી પણુ જીવનદરાત થવુ જેઈએ. ખરી રીતે નાટક તો ટલા 
અતે જીવનનુ સંગમતીથ્ય છે. કશાક ગૌરવ (તાત્ઇતાંદણતંદ) વાળુ કે 
સસાર (ડાંછુળ110211) વસ્તુ નાટકના ઉપાદાન તરીકે વાપરીને તે દ્રારા 
કશુંક જીવનર્ઠસ્ય કષાય નવિ તો નાટકના બાલ કલાવિધાનતો એકલે 
હાદ ઊ'ડી અસર કરી શકે નહિ. “ઉત્તમ કલાકારે' અતે “કાળચક' જેવાં 
નાટડ્ાતે એક બાજુ રાખીએ તો આ લેખકનાં ખીન્ન' ધણાં નાટકો, એક 
અમેરિકત લેખકની ટીકા--11 ર્તંદટ0 5૦૦00૩૬ (૦ 106; 11 
પલ્લું ૦૬ પાંદળલ્ડડાળઇ દદલ ૦0૦-2૦૬ [1235 10101018 ૬૯૬ 
છુપપ્રંડાલ્લે ૦૪ [૩#૦વપવ્ટવે, પ4 ઘોટાદ વપરા પાદ 15 
105ાંઇતા11૦20૯૦૯”---પમાંયી બચી શકરો નહિ. આ અગૌરવ નાટકમાં 
કમ આવે તે સમજવા “ પ્રસિદ્ધ અમેરિકન એકાંકી-નાટકકાર પસિંવલ 
વાઈલેના શબ્દો કામ લાગે તેવા છે : 


૬1.16 15 9 દઘ્લ્ટદ €૬દુઇછાક70. 31 રરર્દાળણ ખા10૫1 180 
ઈમ્ર્લ£૦૫ળતં ૦1 119, શ100ણદ દઇટછદપત્તં ૬૦ 106 10011819 
૬૬૦૦૫તંતદ9 ડાં10211085 ,૧૪13લી ૯01408૯ 10૯ત1ડટા૪૯ડ કળ 280% 
૦૧૯ 1821 40079 .92 વડે, દ્લદાડ 10૯૪1ત્ઈ19% 1 ૯99, ૦0૯- 
તો10060510081, ૧105૨ 16 1239૬19 ર્વ 1પ 169*52225₹ 
€૩૮[2 ક111છ5 110ડાલ્ણાદ 103 તૈદત તર કો(0%110ળ પ્લ) પર્લ: 


૧ પહલ 2તંવાતતવં 52૬00 1ણ '0૦૩3૯-૩ત 2129 1૦-4૩) ' 


ઉત્સાહી નાટકકાર કહ્યુ 


€૦081૮3£00, 1૯7૮૯ ૮૩7 0₹0ત0૦૯ દદ દઊણ ૬૬105127૮9 
ર1 116, 0૦૬ છ 10૦૪૯, 1દડાઇક રવીટત,'૨ 

આ શખ્રામાંધી મળતી શીખ ર1. અમીન જેવા આપણા નાટય- 
સાધફાએ ખાસ લક્ષમાં લેવા જેવી છે. 


રા. અમીન હવે વાર્તા અને નવલકથા તરફ વળ્યા છે. ભક્ષે વળ્યા. 
પણુ તેતે લીધે નાટક પરથી પોતાને! હાથ તેઓ ઉદવી લે એ નહિ 
ચાલે, અતયારસુધીની નાટયરચનાઓમાં એમણે જે શક્તિબીશ્તે બતાવેલ 
છે તેની પરિપૂણું સિદ્ધિ તેમણે બતાવવી પડશે. સહેલાણીતી રીતે થોડો 
વખત નાટક સાથે રમત રમી, પછી એતે કાણુ એળખે જ છે કરી ભૂલી 
જવાથી આપણા સાહિત્યતુ' એ ગરીબડુ' અ'ગ માતબર નહિ યાય. એની 
તો એકનિષ્ઠ ઉપાસના જ કેટલાક 'ખ'તીલા અને એતે માટે વૃત્તિ અને 
શક્તિવાળા લેખક્રાએ કરવી જેઈ શે. 
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- શુજરાવી નાટકસાહિત્યતું રેખાદર્શન 
ગુ.રાતા નાટકનો! દૃતિટાસ બહુ લાંબો નથી. ગુજરાતી નાટકની ઉમર 
અવતારે પૂરાં સો વર્ષનોય થઈ નથી. અશૅજેના આગમન અને તેમણે 
ર્ચાપેલા ડેળવણીત'ત્ર પછી, અગ્રેજી સાસિત્યની તેમ નવા જમાનાની 
અસરને પરિણામે સાહિત્યના વાદન તરીકે ગદ્ય પ્રચલિત અને પ્રતિષ્ત 
બન્યું, યારપછી જેમ નવલકથા, ચરસિત્રિ, નિખધ, વાર્તા આદિ સાહિલ- 
મકારાના ખેડાણુનો પ્રારૂભે થયો તેમ નાટકનો પણુ પ્રારંભ થયે છે એ * 
હકીકત છે. આપણુ ગુજરાતી નાટકની જ નહિ, બંગાળી, મરાઠી ને 
હિકી નાટકની પણુ આ જ કયા છે. દલપતરામકૃંત “લટ્વમાં નાટક' સાહિલ 
અને નાટયકલાની દૃષ્ટિએ જેવુ” તેવુ" પણું સમયેદષ્ટિએ-પ હૈલુ'. ગણાવા .. 
પાત્ર ગુજરાતી નાટક, 


પ્રેમાન'દનાં નાટકે 


“એમ કેમ? પેમાન'દતાં નાટકો છે ને ?' એવો ગ્રશ્ન અન અપેક્ષા 
છે ખરો, પણુ એ ઉપક્ષા નિષુષ્યતે ખાધા કરે એટલે! સબળ નથી. કારણુ, 
વડોદરાની હવે અસ્ત'ગત “પ્રાચીન કાવ્યમાળા'ના સ'પાદકોએ શ્રેમાન'દનાં 
કહી એ માળામાં ઈ. સ. ૧૮૯૧-૯૨ માં છપાવેલાં “શપ૫દશિકકા સતયભામા- 
ખ્યાન' અને *પાંચાલીપ્રસન્રાખ્યાન' અને ઈ. સ. ૧૮૯૪-હપર્માં છપા- 
વૈલ *તપત્યાપ્યાન' એ નાટકે ગ્રેમાન'દનાં હાય નહિ એવી તેના પ્રકા- 
શનકાળમાંજ મણિલાલ દ્વિદી અને રાન્નરામ “શાસ્ત્રી જેવા કેટલાકને 
ઊપજેલી શકા, ઈ. સ. ૧૯૦૯માં ત્રીછ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિપિદર્મા 
રજૂ કરેલા “કવિ ગ્રેમાનદનાં નાટકા' એ નિબંધમાં “નર્સિ'હરાવે કરેથી 
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ચર્ચો પછી મજ્ખૂત બનતી જઈ; એ નાટરત્રય ગ્રેમાન'દયુ' નહિ પણુ 
અર્વાચીન છે એમ કેશવલાલ ધવ, છોઇટાલાલ ભટ્ટ, અ'બાઈદોસ પટેલ,. 
અ'બાલાલ જતી અને 'પ્રેમાન'દનાં જ નાટકો'તા લેખક મટુભાઈ કાંટા- 
વાળાની સામી શ્રદ્ધા અને ખચાવની દલીલો છતાં, હવે તો સિદ્ધ થઈ 
ચૂકયુ' છે, એ ચર્ચાસ્પદ નાટકો જે પ્ેમાન'હતાં જ હેય તો આપણા 
સાહિત્યને ખે સૈકાથી વધુ વખત પરેલાં નાટક રારૂ કરવાનુ બહુમાન 
ખાટવાનો લહાવો મળે ખરો, પણુ દુર્ભાગ્યે એ નાટકો પોતે જ 
એની વિરૂદ્ નય છે. એતે વિશે પ્રેમાત'દ પછીના ગાળાર્માં* 
કાંય ઉલ્લેખ નથી. પેમાન'દતી પહેલદે તેમ પછી વર્ષોનાં વવી સુધી 
ગુજરાતીમાં નાટકની રચતા દૃષ્ટિગોચર થતી નથી.* પ્રેમાન'દ જે 
એક મો. શિષ્યમ'ળતો આચાર્ય હતો તો નાટક જેતરી વિરિષ્ટ રચ- 
નાના તેતા ગમોગત' તેના યિષ્યો વડે ડીક અતુસરણુ યઈ તેતી પ્રણાલિકા 
ચાલુ રહેવી નેઈતી હતી, જેમ ચયું નથી. આ સ્થિતિમાં એ નાટક" 
એકાએક પ્રકાશમાં આવ્યાં” એતુ' સમાધાન કરે તેવી સામત્રીય મળી 
નથી. આ નાટકોની હસ્તપ્રતો મળતી નથી, અને પ્રેમાન'દશિષ્ય વીરછીએ 
લખેલી કહેવાતી પ્રત તમા તેના પરથી ભેદી અને ૨'કાજતક રીતે તેયાર* 
થએલી પ્રેસતકલ, તેમ કરવાની માગણીએ! થયા છતાં, આજ સુધી 
જહેર્માં મૂકાઈ નધી નાટકોતે કર્તા નાટયશાસ્ર, સસ્કૃત તાટકનાટિકાએ! 
અને કૃત્રિમ તો કૃત્રિમ પ્રારૂત લખવા જેટલા એતા જ્તાતધી પરિચિત 
લાગે છે. આખ્યાનકાર બૅમાન'દતી વિઠ્ત્તા પુરાણોના સાનથી આગળ 
(૧) ગ્રેમાન દના પુત્ર વહ્લભના “ મારૃતિવિજય * નાટકનો એક ગ્રેવેશ 
“સાહિત્ય માસિકના ન્તન્યુઆરી, ૬૯૧૯,ના અમા છપાવાયા છે, પણ્‌ 
વલ્લભ જ હવે કલ્પિત ઠરતેદ ન્તય છે, અને તેની કૃતિઓનું કતૃ'ત્વ ગ્રેમાન'દનાં* 
નાટકોના કર્તાને જ અપાય છે. પછીના સમયમાં તે! દયારામના બે સવાદ-- 
આહયલુશક્ત સવાદ તથા “મતપ્રતિસવાદ ---ળે છે, એ છે માઢ પઘત્રચઃ 
સવાદ, છતાં દયારામ એતે નાટક કહી ઓળખાવે છે! પ્રેમાનદ પછી સવા 


સૈકા ખાદ જન્મેલા દયારામનો'નાટક માટેનો ખ્યાલ આવા ! એ જે બેમાતદન. 
કહેવાતાં નાટકોની પ્રાચીનતાને તોડી પાડે છે, “ * * 
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ગએલી હોવાનુ' માતી શકાય તેમ નથી. નાટયચાસ્ત્રના નિયમે! અક્ષરશઃ 
ચાળવાતી પ્રતિજ્ાથો લખાયેલાં લાગર્તા આ નાટકમાં અરવોચોન ર'ભભૂમિને 
અપેક્ષિત પ્રવેશયોજના છે, ન્ત્યારે નાટયસજનને માટે સામાન્ય રીતે 
અપેક્ષિત ર“ગભૂમિ પ્રેમાન'દના કાળમાં હતી નહિ. આ ખધાં બાલ 
પ્રમાણોને આ નાટ્ક્રોમાંથી તારવાતાં આંતર પ્રમાણા પણુ સખળ ટેકા 
આપે છે. એમાંના ગધનુ' પોત, શબ્દભડાળ, ને વાક્ય રચતાતો મરોડ 
પ્રેમાનદદી નથી. તેતી અસદિગ્ધિ મતાયેલી કૃતિઓમાં જણાતી ભા, 
રૈલી તથા અ'દર વક્ત થએલ મતોવલણે કે જીવનદૃષ્ટિ સંબધી 
ગ્રેમાન'દતી વ્યક્તિતા અહી' દેખાતી નથી. “ આધુનિક સસ્કૃતમય ગુજર!- 
તીની અતિભક્તિમાં૨ ધડાયેલા લાગતા શબ્દો. પહેલાંની નહિ પષ્યુ અર્વાચીન 
ગુજરાતીને પરિચિત એવા ફારસૌ અતે મરાડી શખ્દોની બહુલતા, અ ગેજ 
હબનાં વચનો ને શબ્દો, “પરેડ' જેવો અગ્રેજી રખ્દ,? વિદેશી કહેવતો, 
ત્રજ્લ લ શાસ્રીકૃત “ઉત્સગમાળા' ( ૧૮૭૦ ) ન્તેયાની અસર વ્યકત 
કરતી કેટલી કહેવતો, પ્રાસ કે અન્તયમકવાળુ* ( કેશવલાલ મુવ જેવા 
શ્રેમાનદભક્તનેય કૃત્રિમ કહેવુ” પડેલુ” ) ગદ, એ બધી બાબતો નાટકોની 
“ભાષાની અર્વાચીનતાની સૂચક છે. પ્રેમાન'દતી અસદિગ્ય મનામેલ 
આખ્યાનકૃતિઓમાં થયેલા દેશીઓના ઉપયોગને સ્યાને આ નાટકોમાં 
શએલેો સસ્કેત અક્ષરમેળ ભૃત્ોનો ઉપયોગ, બ્રેમાન'દર્તા આખ્યાતોમાં 
"આરંભમાં ગણુર્પાતે ને સરસ્વતીની સ્તુતિ હોય છે તેનામી જુદુ 
નાટકોની નાન્દદીમાં ચએલી શ'કરની સ્તુતિ, “તપત્યાખ્યાન'માંની જેતે 
ભરતમુનિ મ”્નૂર ન 8ર એવી તેમ જ ગ્રેમાન'દની રકિકતાનેય વિરોધી 
ગ્રામ્ય શગારચેષ્ટાએ, ત્રણે નાટકની પ્રસ્‍તાવના તથા ભરતવાકયમાં વ્યક્ત 
થગએલે! “શુ' શાં પેસા ચાર'ના આઘ્લેપતે ધોવા મથતો ગુજરાતી ભાષાના 
“ઉત્કષતો અર્વોચીન લાગતો અભિલાષ, ગતિહાસિક કાલવિરોાધ આવે 
એવી ખે ત્રણુ બાબતો, તયા ' તપત્યાખ્યાન ' અતે “ પાંચાલીપ્રસભાપ્યાન'માંતાં 


(૨) નર્તિહરાવઃ ” કવિ પ્રેમાનદનાં નાટકા.* 
(8)  તપત્યાખ્યાન,' 
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અર્વાચીન રગભૂમિ પર આવતાં નાચમુજરાતાં હસ્યોની અપેક્ષા સ'તોષન॥ા 
રજૂ થએલા નાટ્યદષ્ટિએ બિતજરૂરી «ૃતો--આ સવ બાબતો પણુ. 
ગ્રેમાનદના કતંત્તની વિરુદ્દ જઈ ચર્ચાવિષષ નાટકોતે તે પ્રગટ થયાં- 
તે ફાળની અર્વાયીન કૃતિઓ ઠરાવે છે.* 


(૪) એનાટકે ગ્રેમાન દતાં નહિ, ત્યારે કોનાં રચેલાં હશે ? ભાષાભિમાનનેા 
જુસ્સો! તેમજ નાટકકાર્ના ખાસ શબ્દ-વરાક્ચ-પ્રધોગો કહેવતો તથા અર્વાચીન 
લાગતાં રૂપા! ને રાખ્દો વલ્લભની કૃતિઓમાંય મળે છે, પ્રાકૃત ગામડી બોલીના 
શેખ વલ્લભનેય (તુઓ મિત્રધર્માખ્યાન ) છે, કાવ્ય ને નાટક માટે “આખ્યાન” 
શખ્ટ વાપરવાનો બચાવ પણુ તેણે ક્ષા છે, વસ્તુ મહાભારતના ખૂણામાંથી 
પસદ કર્વાતી તાટકકારની રીત વલભની પણ્‌ છે, આવા આવાં સાસ્યાથી 
દોર્વાઠ ૨, ડોલરરાય માંક્ડે પેમાન દનાં નાટકને કર્તા વધસ હરો એવુ 
અતુમાન નહેર કયું” હતું, (“એ ત્રણ નાટકો”: ૭ મી ગુજરાતી સાહિત્ય 
પરિપદનો હેવાલ; તેમજ * પુરાતત્ત્વ, ૨૯૮૦, આષાઢ અક). પણ્‌ વલલ 
નામ બનાવટી છે, કદાચ એ નામનો પ્રેમાત'ધપુત્ર કોઈ હોય જ નહિ, અતે 
વધભનાં આખ્યાનો! તથા “ મારૃતિવિજય' નાટક, અને ગ્રેમાતદના નાટકો 
તથા “ માઈ હેૅયપુરાણુ,' “કષ્યટ્રાગાખ્યાત, “દ્રોપરીહરણુ,” “ અછાવકાખ્યાન* 
જેવાં આખ્યાનો એ પુત્રપિતાના નહિ પણુ કોડ એક લેખક કે લેખકમ ડળોનાં 
હોય, એમ અત્યારે હિ મતભેર ઉચ્ચારાય છે, 

એ લેખક કોણ હશે? નદા જુદ કારણે હરિલાલ હ. કુ4, કેશવલાલ 
હ, કવ, નાથારાકર્‌ શાસ્રી અને છોટાલાલ નરભેરામ ભટ્ટ પ૨ આ તિષયના 
ચર્ચાકારાની શા ગઈ છે અતે કોઈએ આમાંથી એક્નુ, કોઈએ બીન્તનુ, એમ 
નામ સૂચન્યાં છેપણ એમાંથી કોઈએ જવતાં કશું કઘું નથી, ને હવે જવાબ આપી 
રકે તેથ રહુ નથી, એટલે જે કઈ ભેદ હરો તે એના ન્નણુકાર કે કરનારની 
સાધે જ ગયો છે, એટલુ' સિષ્ટ્ર કે પ્રેમાનદનાં નાટકોનો હજી સુધી જેની પૂરી 
[શાળ લાગી નથી એવેદ અજ્ઞાત લેખક છે કોઈ અર્વાચીન, અતે [એ નાટકે! છે 
સસ્કૃત નાઢકની અસરના સીધાં પરિણામ જેવાં. નરસિહરાવે પોતાની ચર્ચાને 
અન્તે જે ડું છે કે “......એ અનુમાત ખર ડર તે] આ તાટકે] ગેમ ત દતા 
નહિ, પણુ ઠ્રોઈ આધુનિક વિઠ્ઠાનના હાયનાં છે એમજ માનવ” પડશે, શાસ્ીવર્ગની 
પદ્ધતિના જ્ઞાનવાળે, તેમ જ પાશ્ચાત્ય સશ્કારવાળે એ લેખક હોવા જેઈ એ હેમાં 
શ'રાય નેથી,” તેતે આપણી ચર્ચાનાય સમાપ્તિવાકય તરીકે વાપરીએ તે! ચાલરો.. 


“૧૬૬ માહિત્યવિહાર 





સ'સ્કૃત નાટકો 

ત્તાો શું ઓગણીસમી સદીના ઉત્તરાર્ધના પ્રારંભ સુધી નાટક ગુજ" 
રાતી ભાષાતે અજાષ્યું રહુ' તેમ ચુજરાતને પણુ અજખ્યું ને અમાણ્યું' 
રહયું ઠરશે? છેક એમ નથી. વિક્રમના બારમા અતે તેરમાં શતકમાં 
“ણુ'સુંદરી,' 'નલવિલાસ' આદિ રામચ% સૂરિનાં અગિયાર નાટકો, 
“મોહરાજપરાજય,' “ પાર્યપરાક્રમવ્યાયોગ,' “ દ્વિપદીસ્વય'વર,' “ ઉલ્લાધ- 
રાઘવ, “ હમ્મીરમદમર્દન,' અને 'દૂતાંગઈ જેનાં ધણાંષ ધામિ'ક, પૌરાણિક 
ને એતિહાસિક નાટકો લખાયાં છે. લખાયાં છે એટલુ* જ નહિ, ભ%- 
વાયાં પણુ છે, એમ કહેવાને તેમતી પ્રસ્‍તાવનાઓને આધાર છે. રાળનસાથો કે 
ઘ્યનિકાના આશ્ચરયથી દેવાની જય'તી, વસતોત્સવ, યાતામહોતસવ, રાકતા 
વિજયોત્સવ જેવા ઉત્સવો કે પર્વતે પ્રસગે ગામના ચોકચોગાનમાં, 
'દવમ'દિરેના પટાંગણુમાં ને કયારેક રાજમવાલયમાં તતકાળ ઊભી કરવામાં 
આવેલ ખુલ્લી રંગભૃમિ પર તેમાંતાં ધણાં ભજવાર્યા હરી. પણુ એ 
નાટકો લખાયેલાં હતાં તો સ'રકૃતર્મા. એ ભજનાયાં કહેવાય છે તો 
એમાંતી સંસ્કૃત ભાષા તેતા પ્રેતકાતે બહુ નડી નહિ હોય એમ લાગે છે. 
ફૅ'ઈ નહિ તો, રાજદરબારીએ તેમજ સમાજના ઉપલા-સ'સ્કારી અતે 

ધાતિક-વગતું કામ પૂરતું સંસ્કૃત જાત આપણે ધારી લેવુ' જેઈ એ. 

ભવાઈ : ગુજરાતતું લોકનાટય 

ખે નાટકો એક તો સંસ્કૃત, અને તેતુ' અભિનયન પણુ ઉપરતી 
માહિતી અતુસાર નિતતુ' કે નિયમિત નહિ, પણુ મૈમિત્તિક,ર એટલે કે 
વરસમાં એકાદ બે વખત પૂરતુ' જ. વિદ્દાતાના એક મતે।ર'જનપ્રકારથી 
'વિશેષ ધ'ધાદારી કલા તરીકે નાટકનો સાવ'ત્રિક પ્રચાર તે ફાળે ઝાઝો 


(૫) એમાંથી જેટલાંને વિશે માહિતી કપલખ્ધ છે તેટલાંની સ પૂર્ણા યાદી 
માટે જીએ “ ગૃજરાતનાં સસ્કૃત નાટકો? એ રા. ભોગીલાલ સાંડેશરાતે લેખ. 
(“ગુજરાત સાહિત્ય સભાની કાર્યવહી ૧૯૪૧-૪૨ *) 

(4) અને એ રીતે ત્ેતાં સંસ્કૃત નાટકોના સમગ્ર સાહિત્યતે માટે પણુ 
આમજ કહી રાકાય તેમ છે, મોટે જ કદાચ સ'ખ્યામાં ઓછાં હરો, 





ગુજરાતી નાટકસાહિત્યનુ' રેખાદર્શન - ૧૬૭ 


ઇશરદદારણદરરમણણરસણણસણસ સસ ક 
* થયો હોય એમ લાગતું નથી. આવાં સરકૃત નાટકો તે કાળના ગુજરાત- 
નો આમ નહિ પણુ ખાસ વગો નાટચપ્રકાર આથી ગણાય. લેક" 
સામાન્યતો એની ભાષામાં લખાતો ભજવાતો નાટચપ્રકાર તો એ નહિ. 
એ કયો હશે? ન હોય એમ તો ન બને. માનવીતી ર'જનલાલસ॥ પોતાનો 
કર તો દરેક દેશમાં &રેક કાળમાં માગતી આવી છે. આમ હોવાથી નાટક 
જેવી સામૃહિક આન'દ ભોગવવાની કલાતો પોતાતે કાવતો કાચોપાકો 
, ત્રૅકાર પ્રભેક દેશમાં જનસામાન્યે પોતાની રીતે ખોળી લીધે છે. એવા 
ગ્રકારતે શિષ્ટ નામ આપવુ' હોય તો. લોકનાટય કહેવાય, આપણા દેદ્યતી 
જ વાત કરીએ તો ધણાખરા પ્રાન્તોને પોતાનું” આવુ' લોકતાટય હતુ 
જેણે, મપ્યકાલીન સમયથો માંડી પહ્દતિસરતુ' નાટકસાહિત્ય લખાવુ' ને 
ભ્રજવાવુ શરૂ થયુ ત્યાં સધી, એટ્લે કે અર્વાચીન સમય સુધી, લેના 
અમુક વતી અભિનયપટ્ુતાતે અતે બાકોના સમૂડની રજનાપેક્ષાતે 
પોતાની રીતે સતોષી છે. બ'ગાળ-ઓરિસામાં જેમ નનત્રાએ,? મરિહાર ને 
સંયુકત પ્રાંતોમાં રામલીલાએ, પ“તબમાં રામલોલા અને સાગે,” સુરા 
“દાવન તરફ તેમજ ગુજરાતમાં રાસધારીઓની મહળીઓના ખેલે, મહા- 
રાષ્ટ્રમાં લલિત અને દશાવતારના સેગે,“ અને મલબાર મદેશમાં કથકલિએ, 
તેમ ગુજરાતમાં ભવાઈએ આ કાર્યં બજવ્યું છે. નત્રા, રામલીકા આદિ 
“જેમ તે તે પ્રાન્તનાં લોકનાટય છે, તેમ લવાઈ એ ગુજરાતતુ' લોકતાટય છે. 


“કવાઈ' શખ્દતે રા- જયશ'કરે “ ભવ-વહડી' એકલે “જગતનુ” 


(૭) સરખાવા “ન ગઈ ઘરમાંઠી કુણ માત્ર, નાશિક «તઈ તેવા જ; 
(૩-૪૫) અને “સુટટઈ મડાઈ જેષ્યાં જત, ચુડ્ટિ નાચિ નવકાં પાત્ર# 
(૮-૧૦૪) એ બે “વિમળ પ્રગધ? (સવત ૧૫૮૪ » માંની તેમજ “ચાચર 
ત્યાં ન્તતર ભલી ' એ «ણીતી પ ક્તિખામાંનો ' «ત્ર-ન્‍તતર “નો ગુજરાતી પ્રયોગ. 
એ “નત્ર*તે ભવાઈના ખેક, ગુજરાતની “અત્ર. સસ્કૃત નાટકોની ઘણી 
પ્રસ્‍તાવનાઓ માં દેખાતો 'યાત્રામરેોત્સવ' રાબ્હ આ જતત્રા '-(યાત્રા)તે સબધી છે. 

6) એટલે સ્વાગગ્વેરા. ભવાઈના દરેક ખેઘને ષણ “વેશ” કરેવામાં 
આપે છે એ નણૂવા જેનુ છે. ૨ ન 


૧૬૮ માહિત્યવિહાર 
્્ઝ્્ઝઝ્ડઝ્ક્્ડ અ ડક 


જમા-ઉધાર પાસુ” એવો અય કરી સમળળવેલ છે. એના કરતાં 
જવ' એટલે સ'સાર પરથી સંસારલીલાતુ' અતુકરણુ તે ભવાઈ એમ 
માનવુ વધુ ઠીક છે.' ડૉ. હરિલાલ ધુવે મ (શકર) અને માવ (નટ) 
પરથી “ ભવાઈ' શખ્દની ઉત્પત્તિ કલ્પી છે.૨ નરસિહરાવે આર્માતો 
પહેલી વ્યુત્પત્તિને કૃત્રિમ કહી, બીજી પરત્વે મૂત્રધારને કરાતા માનવાચક 
સાધન સિવાય સાથ તો “તટ એવો અથ થતો નથી એમ કહી શકા 
બતાવી છે, અને પોતે પ્રયમ “ ભત્રાઈ' અતે પછી તેતા પરથો તેતા. 
ભ્રજવૈયા તૈ “ભવૈયા' એ શખ્દ ધડાયો હોવાતો સભવ વિરોષ માન્યો 
જી,૧૧ પણુ રા. 'ડે]લરરાય ર્માંકડના ખતાના પ્રમાણે૧૨ ભાવતો. “નટ 
એવો અથ કરવાને નાટથશાસ્ર અતે %ોષતો સ્પષ્ટ આધાર છે, એટલે 
“ભવાઈ તે “ભવાઈયા-ભવૈયા' રખ્દો માવ (:તટ) પરથી આવ્યા 
હોવાતો ણુરિલાલ ધુવનો તક સાચે! લાગે છે. ભવાઈ નો શક્તિપૂજા સાથે 
થોડો સખ'ધ હોવાનું' ભવાયાઓની જ “ચાચર ત્યાં જાતર ભલી” 
એ ઉક્તિ પરથી, ત્તેમ# નવરાત્ર્મા ઝ'બાછીી આગળ તેમ ખીજે 
ભવાઈ ચાય'2 એવો “નિયમ હજી સુધી પળાઈ રલો છે તે પર્ધી, 
સમજાય છે. નારીસ્વાંગ સજતે ભગવતીપ્રીત્યય' કરાતા _નાટયાલભિતયનુ” 
'વીભક્તોમાં દીક માહાત્મ્ય મનાચું છે. આ પરથી એક તક એવો 
શ્રણુ ન કરાય કે “ ભવાઈ' શખ્દ “ભગવતીયજન' પરથી, “ગર્ભદીપ'તા 
જદીપ' ઊડી જઈ 'ગર્ભ' પરથી “ગરબે! થયો છે તે ગમાણે, પાછીથી 
મજન “ફે પૂત્ત જેવા શબ્દ ઊડી ને આગલામાં સમાઈ જઈ મમવતી- 
ભઅવઈ-ભવાઈ એવા કેઈ કમે, ઊતરી આવ્યો હરો ? 


(&] રગભૂ(મ પડ્ષિદ-( ૧૯૨૭ ) વેળા અપ્પેલું ભાયણુ ૨ “ભવાઈઅને 
તરગાળા, ( “રગભૂમિ પરિષદને હેવાલ * ) 

(૧૦) “1૯ 1૨15૯ ૦1 186 5278128”: *11€ ૧0058075 ૦1 110 
પત્તા 1તાહદતતદારતણ €૦૩૪દલડડ ર્ણ ૦તતલ્ણદાડદડ-૫/ર્, 1. 

(૧૧) “અભિનયક્લા' પૃ. ૯૯, (૧૨) 'નાગરિકગઘાવલિ.” 

(૧39 મહારાષ્ટ્રનુ' “લળિત'-( લલિત) પણુ નત4રાત્રના છેઊા દિવસે. 
ઉજનવાતેદ પ્રકપ્ર હતે. 


ગુજ્સતી નાટકસાહિત્યતુ” રેખાદર્શત ૧૬૯ 
સ “ડક 


પણુ એના નામની વ્યુત્પત્તિ એટલી મહતતતી નથી, જેટથી એતી 
ઉત્પત્તિ મહત્ત્તતી છે. ભવાઈની ઉત્પત્તિ કપારે થઈ «શે? હરિલાલ 
યુવ ચૌદમી સદીધા એતો આરભ થયે! માને છે અને ભવાયાના બીક 
સાતિનામ “તરગાળા'ની ઉત્પત્તિ વિશે રા. જયશ'કર પોતાના લેખમાં 
આપેલી માહિતી એ મતતે બીજ દિશામાંથી ટેકા આપે છે. એ 
માહિતી પ્રમાણે તરગાળાતો આદિ પૂવ'જ ગ્મસાઈત દાકર. પોતાના 
યજમાન હેમાળા પરેલતી પુત્રોને “એ મારી પુત્રી છેઃ એમ કહી વધુ 
ગ્રતીતિ સારુ તેતી નનેડે એક ભાણું જમી મુસલમાન સરદારની પાસેથી તે 
છે।ડાવી લાનો, તેની જ્ઞાતિએ તેને બલિષ્કૃત કરવાથી તે ઊ'ઝા જઈ રલો, 
અને યજમાતે તયા સમસ્ત પટેલ જ્ઞાતિએ વ'શપર"પરા આપેલ જમીન 
તથા હક ભોગવતાં તેણે ભવાઈના ૩૬૦ વૈશ લપ્યા'૪ અતે પોતાના 
પુત્રા સાથે એ ભજવવાતે નવસાય આર ભ્યો એવી વાત પ્રયલિત 
છે. તેના ત્રષુ પુત્રોનાં ત્રણુ ધર પરથી તેમના ત્તાતિજતોએ “ત્રણુ 
(૧૪) અસાઈત મુખ ઓચર્‌ માંના નેતી વાટ. 
“અસાઈત સુખ આચરે, રમું માઝમ શાત.” (દરકને. વેરા ) 
“હાં અસાઈ ઠાકર પછી કેડો રમતે થયો. (કસેયાનો વશ) 
*અસાઇત નાયકની વીનતી ૨, રમર્શે માઝમ રાત, હો રાણા * 
(વીકા સિસેદિયાતે! વેશ » 
એમ પણ્‌ વેરામાં તેમ “રામદેવ'ના વેશમાંની ધી સમસ્થાઓશાં તેનુ” 
નામ આવે છે, જે તે તે વેરાનુ' કરૃ'ત્ત બતાવે છે. અલબત્ત તેતે લખેલા કહે- 
વાતા ૩૬૦ વેરા અત્યારેકપલબ્ધ નથી. પાછળથી નવા નવા વેશ બીન્તના જખેકા 
પણ્‌ લવાઈન! વેમે।માં કમેરાતા ગયા હરો એ તે પછીના જમાનાનાં સ્થળ 
પ્રસગાદિતા તદતગત ઉ્લેખાથી સ્પષ્ટ સમત્તય છે. અસા ડના મૂળ વેસોમાં પળ 
નતખતોવખત કઈક ફેરફાર દે કમેરા થયા હરો. “ઝથ ઝુલખુ'તા કેકની 
કવિતામાં માણ નાયક્તુ નામ આવે છે એ માડ અસાઈને દીકરો હરે. 
જામદેવ'તા વૅરાની કવિતામાં તેમ બીત્ત વેરો માં વિત્ત કરે...” બુ અ'તિમ 
વચન આપે છ. ત્યાં કવિત ત એટલે કવિસગ્રદાય અધવા ગત % ગદ નામને 
ક્રોડ કવિ સૂચિત લામે છે. કોઈ મોતીરામનુંય નામ એક કાપે દેખાય છે 
૧૧ 
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ઘરવાળા' એવું તિરસ્કારવાચક નામ તેમતે આપ્યુ' હશે, તે પરથી તેમના 
વ'ઘભે ત્રણુ ધરવાળા--તરગાળા એ નામથી ઓળખાવા લાગ્યા. ધો 
પણુ તેમગ્રે એજ રાખ્યો અસાઈત ઈસ્વીસતના ચૌદમા સૈકામાં થઈ 
ગયો કહેવાય છે. પણુ ગઅઅસાઈતે ભવાઈના વેરો લખ્યા અતે ભજવ્યા 
તે, એવા વેશે! તે તેતી ભજવણીની કોઈ ચાધુ પ્રણાક્તિકા વિના, નવી 
જ સરજત નહિ હોય. એવું જે ક હશે તેતે અસાઈતે સરકારી પોતા 
તરકૂથી નવું અર્પણુ કરી પોતાના પ્રયોગોથી લોકમાન્યતા અપાવી હશે 
એમ માનવું વધુ ડીક છે. આ જેતાં ભવાઈ ને ચૌદમી સદીધીય આગળ 
મૂકવી નતેઈ એ. 


હારથી તે અર્વાચીન સમય સુધી ભવાઈએ ગુજરાતના લોકસમૂતને 
નાટષોપભોગ કરાવ્યા છે. આગળ ઉદ્લેખેલાં વિકમ સ'વતના બારમાતેરમાં 
રાતકનાં નાટકો તો સરકૃત નાટકો છે, પ્રેમાન'દતાં નાટકો પ્રેમાન'દતાં તે 
તેના યુગનાં તથી, અને તે સિવાય તો અર્વાચીન યુગ સુધીમાં ગુજરાતી 
ભાષામાં લખામેલી કોઈ નાટ્ષકૂતિ મળવી નથો. ગે નેતાં ભવાઈજ 
નાટકના પ્રકારની પુરોગામી ર ગુજરાતી રચ _રચનો તરે તરીકે પહેલો ગણોય. કદાચ 
એ જ સમક ણુથી ડો. હરિલાલ ધુવે તેતે સુજરાતેતું' નાટક” ગણી, અન્ય 
યાન્તો કરતાં ગુજરાતની તે બાબતમાં સરસાઈ બતાવવાનુ* કયું હશે. 
પણુ નાટક તો એ તથી. ગુજરાતી નાટકના આમમન'પ પહેલાં તેતે 
મારે આવશ્યક ખેડાયુ કરી રસ્તો સાફ ક્ષો અને સૌથી મોઢુ' તો એ 
(૧૫) “નાટક? શબ્ક «તા ગજરાતી સાહિત્યમાં વપરાચેલે। તો! ધ'ગીવાર 
અઆુખાય છે, પધ તેના અત્યારતા અર્ષ માં તેને! વ્ય હાર ષએલેઃ લાગતે! નથી; 
જે બતાવે છે કે આપભ્ને પરિચિત ને અપેકિત એવી નાટકની માહિત્યરચતા 
તે વળા ઉદય પામાં નહિ હેપ્ય, 





“નાટક નરસ એલતી, નાચઈ ઇઈ નાન્હી અપછરા નારિ તુ,” 
,થભિ થલિ પણ્‌ પૃતલી, નાટક કરતી રલ.” 
“નવલે નાટકિ પરડિકે પાગ, વાજઈ વાજિત્ર (ગિઈ રાગ, 

(* વિષલપ્રભધ ” » 
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કે એતી ગેરટાજરીમાં એનુ કામ બળ્નવ્યુ એ ભવાઈની મોરી સેવા 

જ. એતી એ સેવાના બદલામાં ગુજરાતી નાટકના ઇતિહાસમાં એક 

પ્રકરણુ પોતાને માટે રોકવાનો અધિકાર એશે મેળવી લીધો છે. 
“અજવાળી ર11 ઝવારે «એ, નવરસ નાટક નાથ રચ્યો.” 


“કરાગી થઈ નાટક નાચીયે, તુલસી તિલક કેમ ધરીયે ૨.” 
(નરસિહ મહેતા ) 


“આગે ૧ નાટફિયા ઘણા, નિરખ્યા હુસિ નિર્ધાર; 
પણિ નિપુણુ નતષક માહરા, દીડે નથી એકવાર. 





નાટિક નિરૂપમ મડિ3 સૂકર સભા મરાઉ, 
સે! ભેદ અંગયપાંગના, દાખિવી વિવિધ પ્રકારિ, 
હાવભાવ બહુ હસ્તકલા, સ્તર તાલ માન વિગતિ, 
નિરખતાં નાટક તતેહનુ, સહુ ચતુર ચમકથા ચિત્ત. 
(નયસુદરકૃત “તળદમય તીરાસ' ) 
આ સવ સ્થળે “નાથક? “ તૃત્ય 'તા અર્થમાં વપરાયો છે, નયસુદરની 
પ'ક્તિઓમાં તે. “ નાટક્યા ને “નર્તક' સમાનાર્યવાચક રાખ્દો છે. “સદા 
ત્ર્વ્દા નાટક માયા, નાટચ ચલે દેખે પરસહ્ન રાયા એ અખાની પક્તિમાં 
*તાઢક#તો અર્થ “મિથ્યા ખેલ” એત્ેદ ન હોય તો “નૃત્ય 'જ હરો. * નર્તન- 
નઆટાર્‌ભ” (નરસિંહ મેતા )ે અને “નાટારભ' (પ્ેમાતદ ) જેવા શખ્દોય 
“નૃત્ય “ને સૂચવતા લાગે છે. “નાટક તે જે ન્તણુઈ ભાવ, પડિત તે નણઈ 
પ્રસ્તાવ” (ગુગ્મેરફૂત “ પ ચોપા ખ્યાત '-સ. ૧૬૦૦ ) એમાં વળી નાટકગ્નટ- 
નૃત્યકાર એમ છે. પણ નીચેની જેડી પક્તિઓમાં “નાટક “તો અર્થ જૃત્યથી 
કઈક વિરેષ કરવો! પડે એમ ષ્ે:-- 
«મૂરખ અવર્‌ સમારી અગ, નીચ કર્મ નાટકતુ' રગ.” 
*કર્સણહારી વૈશ્ય કહાઈ, નાટછીયા નર ર& કહાઈ” 
( “વિમલપ્રબધ 
“ભાંડસવેયા ન્તેશે પ્રીત, હુરિકધા ઉપર નહિ ચીત; 
નાટકચેટકના એલ ઘણા, તે સેવા જન ઇચ્છે ઘણા.* 
(હક્લાસરામરત “સ્વર્મારાહખ્‌ '-સ. ૧૬૩૮) 
* નાટક 'ને “નાટક્યિ” સેવા સબ્દો રયાં ભવાઈના ખેક ને જવાઈઆ સૂચવે છે 
ગમેમ લાગે છે, “સનાર્દખા નાશ્ય” એમ એલાય છે એ પણ્‌ યાદ રાખવા ન્ેડું છે. 


૧૭૨ સાહિત્યવિહાર 





ભ્રવાઈ ઉપરની હકીકત પ્રમાણે ભવાયાઓનો વ'શપર'પરાને ધધો 
બતી ગમે હોવાથી પોતાના કસબમાં વિચિછ નિપુણુતા મેળવી તેતે 
જીવતો રાખવાનું દર પેદીએ કયું” જ હશે, કાંચળિયા, રવાછી, પખાજી, 
ભોટ'નિયા, ભુગળિયા, તાલમર ને પાળીવાળાના સાથસમુદ્યમાં ભવાયા- 
એની રોળીતો નાયક પોતાતેો લાગો હોય એવાં ગામોમાં જઈ કેટલાક 
દિવસ રહી ભવાઈ રમૌ લોકસમૂહને રીંઝવી બદલામાં અનાજ વગેરે 
બક્વિસ રૂપે મેળવી વિદાય લે. નવરાત્ર અને ત્યાર્પછીતે1, વર્ષોત્રડળુ પૂરી 
થયે ખેડૂત તેમ મહેતતમુજારુ વર્ગને સારી ફુરસદ હોય એ સમય તેમની 
અનુકૂળ મોસમ. પણુ ભવાયા જ ભવાઈ રમે એવુ ક'ઈ નથી. જેમ 
ધર'ધાદારી તાટકમ'ડળીએ છતાં અવૈતનિક કલારોખીતો (૧100016075) 
અતારે નાટકો ભજવે છે તેમ ધધાદારી ભવાયાઓતી ભવાઈ ન્નેઈ ને 
ગામડાંએ માં નવરાત્ર વેળા હાલ યતી ભવાઈમાં ગામમ યથી ભજવતારા 
ઊભા યતા હોય છે. આરાસુરી અ'બાજી આગળ થતી અમદાવાદના 
નાગર બાહાણુ(ના સ'ધતી ભવાઈ ન્તણીતો છે. 

ભવાઈ રમાય ખુલ્લા ચોગાનમાં. ચારે બાજુ વતુંળાકારમાં પ્રેક્ષકો 
ગોઠવાય અને વચલી જગ્યામાં ભવાઈના ખેલ ભજવાય. ગામને શ્રમ” 
જીવી વગ ખાઈપી નવરો યાય ત્યારે એટલે રાત્રે એ ભજવાય. રાતના 
શરૂ ચાય તે છેક સવાર્‌ સુધી એ ચાલે. જવાઈનો કોઈ એક જ લાંબો 
સળગ ફયાપ્રસગ હોતો નથી, પણુ જુદાજુદા પ્રસંગ ભજવાય છે. 
દરેક પ્રસંગતે વેશ કહેવામાં આવે છે. દરેક વેરા સ્વય'સ'પૂણું' નાટક--જને 
એને નાટકનતુ' નામ રૃપાની રાહે આપવુ હોય તો--હોય છે. ભૂ':ગળવાદન 
ખદ મારૂતા પહેર ગવાઈ ગણુપતિના વેરાયી ભવાઈના ખેલનો પ્રારંભ 
થાય અતે એક રાતના પાંચ છ વેશ ભજવાય. “રાત થોડી ને વેશ ઝાઝા,” 
એ કહેવતતુ' મૂળ અહી' છે. દરેક વેશના પ્રારભમાં આવણુ' (તેના મુખ્ય 
પાત્રનું આગમન સચવતું ગીત) ગવાય, જેની પછી મુખ્ય પાત્ર ગીત 
શજુ અતે નાચું પ્રહેશ કેરે. 

ઉવાઈતા વેરેોરર્માં ભજવી શકાય તેટલા બતાવો કે કિયાવાછીં 


શુજરાતી નાટક્સાહિત્યતુ* રેખાદશષત ૧૪૩ 


નાય્યોચિત સસાર વસ્તુ હોતુ' નથી. કેટલાક વેરોરમાં તો એ વેશના મુખ્ય 
પાત્રની સીધી વાર્તા જ તે પાત્ર કડી જતુ” હોય છે. કેટલાક વેરોમાં 
નાટચક્ષમ વસ્તુ હોય છે તો તેતી બધી શક્યતાઓનો પૂરો લાભ લેવાયો 
હોતો નથો. ક્યાના ધમધમાટની અપેક્ષા રાખે એવો! જમાનોય ભવાઈના 
માર'ભકાળે નહિ હોય, તેમ વળી અત્યારની રગભૂમિનતે મળતી સતરવડાના 
અભાવમાં ઓછામાં આછી સાધનસામપ્રી સાથે ચારે બાજુયી પ્રેક્ષકો 
રખી શદે એ રીતે ખુલ્લામાં ભજવવાનું હોવાથી બહુ દેખાવો ને બતાવો 
તથા તેની ઝડપી પરપરા ભવાઈમાં લાવવાં અશકય જ દરો. પણુ એની 
ખોટ વીસારે પડાવે એવી ખીજી મતેોરજક સામશ્રી તેમાં ધણી હોય છે. 
સગીત, રૃ, વેશભૂષા અને અતુકરણુતે ભવાઈમાં પૂરતો અવકાશ છે. 
દરજી, ફ'સારે, બાહ્મણુ, રજપૂત, મણિયાર, વાણિયો, મીયાં, વણુકાર, 
સિપાઈ) કાછિમો, હેઠ, ફકીર, જેમી આદિતા વેશમાં તે તે પાત્રની 
વેશભૂષા (0021:૯-૫૩), ભાષા તથા અભિનય સારા પ્માણુર્માં ભજવ- 
નારાઓએ કઢાય કરી લેવાં જ પડે. દરેક મુખ્ય પાત્ર પ્રવેશ કરે ત્યારે 
ચકરડી ખાઈ નૃત્ય કરતું' આવે, અતે પછી તેનાં ગાણાં વખતે પષ્યુ 
લીટી લીટી ગાઈને ચકરડી ખાય, એ રીતે ભલે શાસ્ત્રીય ને ભાવપૂણું* 
નવિ પણુ પાદકૌશલને તણા અ'ગમરોડને કામ આપતુ નૃત્ય પણુ એમાં 
આવે છે. અતે ગાણાંની તો વાત જ ન પૂછવી. ભવાઈના વેશો બહુધા 
ગાણાંયી જ ભરપૂર હોય છે. પાત્રો વચ્ચે સવાદ પણુ ચમોલા ને 
હરિયાળી (સમસ્યાએ)નતો કવિતામાં થાય. ભાવન, ભ્રજતવાણી, તથા 
શમાહિદ્રીવધંક નીતિવ્યવઠાર--એાધક કવિતા પણુ સારા પ્રમાણુર્માં આવે છે. 
ગઘસવાદ તો ધશ થોડે, તે અતિપ્રસિટ્ટ વેશો સિવાય બીન્નમાં તો 
તતકાળ ઉપશ્વી લેવાય એવો હોય છે. વેશનાં પાત્રોર્નાં ગાણાંને ભવાયાની 
સ'ગીતમ'ડળી તેમ પ્રેક્ષકસમૂહ -પણુ ઝીલવા મહી જય. પ્રેક્ષકાના મતેો- 
રજનતે આમ પૂરતો ખોરાક મળી રહે. વેરોપમાં સુખ્ય રસ હાસ્ય અને રુંગારે, 
જે પણુ જનમનર'જનતલક્ષી જ. ર'ગલે, નતૂડષુ, ડાગલે,, સામળિયે। એવા જુદા- 

દા નામે ઓળખાતા મસ્કરા પાત્રનુ' તો ભનાઈમાં ટાળ્યું ન ટળે એવું સ્યાન- 
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રામલીલા, જત્રા, લલિત આદિ અત્યપ્રાંતીય લોકતાટથ કરતાં ગુજ” 
શતની ભવાઈની એક વિશિણૃતા છે. આગલા પ્રકારો ખહુધા ધામિક અને 
પૌરાણિક કથાપ્રસગાતે રજૂ કરનારા હતા, જ્યારે ભવાઈના વેશોવું' વસ્તુ 
બહુધા સાંસારિક હોય છે. ભવાઈમાં પૌરાણિક વિષયો નથી એમ નવિ, પણુ 
તેવા વેશોનો સ'ખ્યા બહુ ઓછી. હાસ્ય અને રુંગારને મહત્તતુ' રયાત 
આપ્યાતુયે એ પરિણામ હોય. અઢારે વરણુની ધ'ધાદારી ખાસિયતો, 
આચારવિચાર અને એમાંની શિથિલતાતુ' કેટલીકવાર કટાક્ષમિશ્ર, કેટલીક 
વાર્‌ ટળી, અને કેટલીકવાર અતિચિત્રણુ બની જતુ' દ્વાસ્યલક્ષી આલેખન 
ભવાઈતુ મુખ્ય લક્ષણુ બની ગયુ" છે. સમાજરિથિતિતુ' સાચુ ગ્રતિબિબ 
ઘણા વેરેર્માં આવી પડયુ દેખાય છે. અલબત્ત એમાં સમાજજીવતની 
ઊજળી ઝરતાં કાળી બાજી વિરોષ ઝડપાઈ છે.૧૬ ડજ્તેડાં, પાડી 
ખાવાઓના આચાર, વિધવાઓનાં છીનાળાં, ટેઢ માથેતો જુલ્મ, સુસલ* 
માન-હિ'દ્વાણીનો પ્યાર જેવી ધણી બાબતો કેટલાક વૈશતો, સુખ્ય વિષય 
અતેલ છે. ઘણુ વેશ સુસલમાન રાનયકાળના છે એટલે તે કાળના ગુજ” 
રાતી સમાજતુ' દરત એમાંથી યાય છે. જેમ લોડસાવિય તેમ ભત્રાઈ 
પણુ તતકાલીન સમાજદશ'ત માટે એક અગત્તુ' સાધન પૂરુ* પાડે છે 
એમ આથી કહી શકાય. ભવાઈ પણુ લોકસાહિત્ય જ છે. તરતા લો!ક- 
ર'હિયની કેટલીય પ'ક્તિએ ઘણુ વેશોમાં આવે છે. 


સાધારણૂ લોકોએ સાધારણ લેક માટે જડેલા અતે ભજવેલા એ 
વેશ છે. એને એથી ચોખ્ખુ લોકસજ'ન ઢહી શકાય, ભધ્યકાલર્માં ભજત- 


(૬૬) એરું કારણ મહીપતરામની નીચેની લીટીઓમાંથી જડે ત્તેમ છેઃ-- 
“લાવાઈ અને નાટકને હેતુ લોક્સુથાશા છે......ત્તૂતી ભરવેમાં કેવળ 
કલ્પિત થોકુ' છે તથાપિ ઘણા ભાગમાં સ'સારમાં નું નતેવામાં આવે છે તેવો 
ઘાટે સ્‍્ખાડ્થો છે. સાધારણુ લોકને મષ્ટે) શાધારણુ માણસોએ, એ વેશ નેટેલદ 
છે, પરતુ એમાંનું બીભત્સ ખાદ કરતાં બાષ્ી રહે છે તે લોકની અવસ્થા અને 

રૂઢિઓ બતપ્તનારી સાદી અને ખરી છબીઓ છે.” 
(ભવાઈસગ્રહ,-બીછ આવૃત્તિની પ્રસ્‍તાવના » 
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મહળીઓ, પુરાણુકયાએ, માણુભટ્ટોનાં આખ્યાતો, પઘવાર્તાએ, ભાટ- 
ચારણાની લોકવાર્તાઓ, કાજીપૂતળીઓના નાચ૧છ, ચામખેડાતા ખેલ 
અને જુર્દા જુદાં તરત-ઉત્સવોના પ્રસગોએ લોકજીવનમાં જેમ રસ પૂર્યો 
હશે, તેમ ભવાઈએ પણુ પૂ હરો. પણુ મતોર'જત પ્યેય બનતાં હાસ્ય 
અને રગાર બની જરા વધુ પડતી પૂ#્ત થઈ ગઈ, અને તેમાંય ભજનનાર્‌ 
તેમજ નેતાર વગ મોટેભાગે ત્રામિણુ અસણુ લોકસમાજતો, એટલે એ 
બતે રસના નિરૂપણુમાં સ્થૂલતા અતે અશ્લીલતા એટલા મોટા પ્રમાણુર્મા 
ઘૂસી ગયાં કે માતા આગળ ભવાઈ રમાય ત્યારે પણુ જોઈને એનો 
સકાય થાય નવિ. મા તો દયાળુ છે, તે મા આગળ તો છોરુ ગમે તેમ 
ખોલે એ માન્યતા હશે. ગમે તેમ, પણુ ન્યારે કેળવણી આવી અને 
લેકામાં સસ્કારપ્રિયતા આવી ત્યારે લોકે ભવાઈથી સગાયા તે ભવાઈમાંતા 
આ તત્તતે લીધે જ. 

ભવાઈતા વેશોની ભાષા પણુ એક નાનકડી તોંધ માગી લે છે. 
ધણા વેશેોમાં એ ગુજરાતી હોય છે, પણુ બધામાં નથી હોતી. 
જિ*દી (જે કે એ હોય છે ગુજરાતી વિ'દી)તેો ઉપયોગ ધણા વેરોમાં 
આવે છે. ધણુ। વેશોમાં મુસલમાન નામો આવે છે માટે તેમના ખોલ 
તેમતી ભાષાર્મા મૂકવાના પ્રયાસનુ' એને પરિણામ ગણાય. વીકા સિસે- 
દિયાતી ભાષા મેવાડી-મારવાડી જેવી અને વાણિયાના પાત્રની બોલી 
ખોબડી ચોશનમેલી છે તેય આ જ કારણે. ભવાઇતું ધણુ હાસ્ય સ્થૂથ 
અને શખ્દરમત પર્‌ અવલબતુ' હોઈ ભાષાની પાસે તેવું કામ પણુ 
કરાવાયું છે. ઝડઝમક કેટલીકવાર નજરે પડે છે. ભાષાની ચાતુરી તેમ 
ધભીવાર અશિષ્ઠતા પણુ સારુ' પ્રમાણુ ધરાવે છે 

નવા જમાનામાં ભવાઈ ઝડપથી અદશ્ય થતી નય છે, છતાં એ 
સાવ સ્મર્ણાવશેષ ભૂતકાલીન સસ્થા બતી ગઈ નથી. નવો! જમાને 
પોતાનાં નાટક તે નાટકશાળા સાથે ન્યાં નથી પહોંચ્યો તેવાં ગામડાંન. 
એ!માં-તયા અ'બાજના ચાચરમાં એ હજય ભજવાય છે. આમ છે 


(1૭) એ વિરો અખાની કવિતામાં ઉલ્લેખ છે. 


જહુ માહિત્યવિહાર 


“ઝડ ડડ 
એટલે જ ભવાઈ વિશે બોલતાં વત'માનકાળતો ત્રયોગ કમી છે. ભવાયાએની 
રાસ્યરસની ખિલવટ, અમુક વક કાણુથી સમાજને અતે તદગભૂત 
માનવપ્રકારોની રહેણીકરણી જવાતી દિ, અને અભિનયપટુતા ભવાઈની 
સર્યા લુપ્ત થઈ જય તો થે તેમના સ'ભારણાપાત્ર અને અતુકરણીય 
મરુશે। ગણાશે. એવા જન્મમત ને સ'સ્કારગત ગુણોને લીધે જ તરગાળા કોમે 
પાછળથી ગુજર રગભૂમિતે લગભગ આજ સુધી નટવગ' પૂરા પાડેલ છે. 


રૃ 
નાટકતો પ્રારંભ $ પ્રેરડળેદ 
ચુજરાતી નાટકતો મારભ ઓગણીસમી સદીના ઉત્તરાધ*માં થમો એ 


આગળ સવાયું છે. એતે માટે અનુકૂળ પરિસ્થિતિ કેવી રીસે સ'ઈ 
અતે એનાં પ્રેરકબળ કયાં એ સંક્ષેપમાં નેઈ જઈએ. શાળાકોલેજોની 
અને યુનિવર્સિટીઓની સ્યાપના સાથે કેળવણીને પ્રસાર્‌ થતાં સસ્કાર, 
સુરચિ અને આત્મસધારણાની ધગશ ભણેલા સમાજમાં આવ્યાં. નવા 
જમાનાની એ સુરચિતે ભાઈએ આધાત આપ્ય. ભવાઈમાંતી અશ્લીલતા _ 
અને શ્થૂળતા પ્રત્યે જન્મેલી યગે૬* ડેળવાતા જતા વગને નાટક પ્રતિ 


(૧૮) જાએ : 

# ભવાઈ ઉપર અભાવ ઉપજવાથી પ્રથમ મારું લક્ષ નાટક ઉપર ચું, 
અને મનમાં એમ આવ્યું કે નાટક વિષય “પણુ ગુજરાતી ભાષામાં ખેડવા સેઈ એ.” 
(રણૂમાડભ્રાઇ ઉદયરામ $ “ જયફમારીવિજ્ય 'ની પ્રસ્તાવતા » 
“આપણા દેરાના ભવાયા લોટ નાટક કરે છે તેમાં બિભત્સ રાબ્દો બોલે છે, 
તેથી તે સારાં માણૂસને ન્નેવા લાયક નથી, માટે સુધરેલાં નાટકનાં પુસ્તકોની 
ગુજરાત્તી ભાષામાં ઘણી જરૂર છે,” (દલપતરામ : “મિથ્યાભિમાન “ની પ્રસ્તાવના') 
“આપણામાં જે ભવાઈ થાય છે તેમાં ઘણા જ સુધારો કરવા લાએક છે, 
(નર્સદ : “નર્મગધઘ ”-“ગામાં વિષે? ) 
* રંગભૂમિ? શ્રેમાસિકના પ્રથમ વર્ષના ખીન્ન અકમાં રણ્ઝાડભાઈએ 
«જરા છટાથી વર્ણુવેલે! પોતે મહુધામાં સ્‍તેયેક લવાઈએ જન્માવેલો ચિત્તસોભ 
આ જ ચૂર કાટ છે, તરસિહરાવે પણ્‌ ભવાઈ પ્રત્યે પોતાનો પ્રકોપ “ અભિ- 

નયકલા માં વ્યક્ત કર્ષા છે, 


ચશુજરાતી નાટકસાહિત્યતું' રેખાદર્શન ૧૭૭ 





શાળા. સંસ્કૃત અતે અગ્રે નાટકાનો યુનિવસિંટીએ પરિચય કરાવવા 
સાંક્વો હતો એટલે અનુકરણુ માટેતો આદશ નજર સામે હતો. ઈતિર 
સાહિસની ષ્યાન ખેચે તેવી કૃતિઓ કે સાહિત્યપ્રકારોનાં પ્રથમ ભાષાન્તર, 
પછી અનુકરણુ અને પછી તે પ્રકારનાં સ્વત'ત્ર સજન ચાય એવો 
સમાન્ય રીતે કરમ હોય છે. યુનિવર્સિટીની સ્થાપના પછી આવો સસ્કૃત 
અને અગ્રૅછ નાટકનાં ભાષાન્તરા અને અનુકરણુતો કાળ ખેસી ગયો 
છતો. એમાં ભ”્માં રંગભૂમિ અને નાટકશાળા. ગુજરાતી નાટક માટે 
એમ અકુરૂળ હવા તૈયાર થઈ, 
નાટકશાળા અને રંગભૂમિના પ્રાર'ભ અતે વિકાસતી સાથે જે નાટફના 
સાહિત્યના આર'ભવિકાસ જ્નેડાઈ ભળી ગએલ હોવાષી તેને વિશે થોડુ' જણાવું 
“જરૂરી છે. અત્યારતી આપણી ૩ગભૂમિ અતે નાટકશાળા પક્ષિમતી 
વપિકચર-ફ્ેમ' રઝભૂમિતી નેકે નકક  એતૃમૃતિ છે. કલકત્તા મુબઈ જેવે સથળે 
કહેતી સરકારનાં મોણૂં દતા. એના અ'પ્રેજ અમલદારોએ અવારનવાર જે 
નાટચપ્રયોગા ભજવ્યા હરો, અને તેમના ર'જનાેં વિલ્ઞાયતથી કોઈ 
જાઈ મ'ડળી આવીને નાટકા ભજવી ગઈ દશે. એવા નાટયપ્રષોગો આગળ 
પડતા હિ'દી ઝૃક્સ્થોએ પણુ જેયા હશે એ પ્રયોગો ભજવવા માટે ઊભા 
કેરાલા નાટયમ્રહના જેવાં નાટયગ્ કે નાટકશાળા પ્રથમ કલકત્તામાં ને 
પછી મુંબઈમાં હિદી ગ્રહરધોએ બ'ધાવ્યાં. પ્રાચીનકાળનાં પ્રેક્ષાત્રવ કે 
અભિનમશાલાએ નજ થઈ હતી, અતે સુસલમાન અમલમાં નાટકને ઉત્તેજન 
ન મળતાં એની સ્મૃતિય ચાલી ગઈ હતી. ભવાઈ, રામલીલા આદિ તો ખુલ્યાર્મા 
ગ્રેક્દનાની વચમાં જ ભજવાતા. આ પરિસ્થિતિમાં પશ્રિમી નાટષઝૃ 
આવ્યુ, ને આવ્યું કે તરત ઝીલાયું. નાટયષ્રક અભિનયન માગે અને તેતે 
સાટે નાટકો નઈ એ. આમ રંગભૂમિની અપેક્ષાએ નાટકને! ફાલ ઊતરે 
છે. રગભૃમિ અને નાટ્યકલાતી ઉપાસના કલા મટીને ધ'ધો! બને તારે વળી 
આ પ્રરૃત્તિને વધુ વેગ મળે. ગુજરાતી રગભૂમિ પરત્વેય આવુ ખન્યું છે. 
એમાં પારસીઓને બહુ સ્મરણીય ફાળા છે. એક્ક્ન્સ્ટિન ઈન્સ્ટીટ્યૂટ 
(હાલની કેશલેજ)માં તે વેળાના અગ્રેજ અધ્યાપદાની પ્રેરણા અને 


૧૪૮ સાહિત્યવિહાર 


રારવણી નીચે શેકસ્પીયર જવાનાં અગ્રેજી નાટકો વાવિકોત્સવ પ્રસગે 
ભજવાતાં તેમાં દક્ષિણી ને ગુજરાતી હિ'દુ વિદ્યાથીઓ કરતાં પારસી 
જીવાતો વધુ આગળ પડતો ભાગ લેતા. એવા વિદ્યાધાએનતે પછી 
નાટયાભિનયની એવી લગની લાગતી 'કે કોલેજમાંથી નીકળ્યા પછી તેએ 
એમેચ્યોર યિએટ્રિકલ કલખો સ્યાપતા. આવી કલખેોમાંથી પછી 
ધ'ધાદારી પારસાં નાટક મંડળીઓ ઊભી થતી, અ'દરઅદર સ્પધંતી, 
લાંખુટૂ'કુ જીવી મર્યા પછીય નવે અવતારે ઊભી થતી, અને એમ 
લોકોને નાટકને રસ ને શોખ લગાડતી. નિકટોરિયા નાટક મળી, નાટક 
ઉત્તેજક મળી, શેકસ્પીયર નાટક મળી, આલ્ફ્રેડ નાટક મ'ડળી, પારસી 
રિપન થિમેટ્રિકલ ક'પની જેવી ધણી પારસી નાટક મ'ડળીએતેઃ તથા 
કુંવરજી નાજર, કેખુરારા કાબરાછી, હુદી, બાલીવાળા, માદન આદિ 
પારસીગૃયરથોનાં ધધાદારી સાહસોનો તો એક પ્તિહઞાસ છે.5૯ પારસી 
કલબો અને મંડળીઓ પ્રથમ અગ્રેજી નાટકો, પછી અગ્રેછ નાટકનાં પારસી 
સંસારને અતુરૂપ ગુજરાતી રૂપાન્તરો, પછી શુદ્ધ ગુજરાતીમાં લખેલાં 
નાટકો અને પછી ઉદુ'માં નાટકો ભજવતી થઈ. કેખુશરૂ કાબરાછીની 
નાટક ઉત્તેજક મંડળીએ ગુજરાતી નાટકો જ ભજવવાતું રાખ્યું, “એેજન 
ને મનીજેહ' જેવાં ઈરાની ઇતિહાસનાં નાટકો અને “નિ'દાખાતું' જેવાં 
અ'ગ્રેજનાં પારસી ર્પાન્તરો ઉપરાંત 'ટરિથ્દ્ર, “લવકુશ? “ન'દબત્રીસી” 
જેવાં ગુજરાતી નાટકો એ મળીએ ભજવ્યાં છે. કાબરાજી પોતે ઠીક 
દીક શુદ્દ ગુજરાતીમાં નાટકો લખતા, પણુ એમના એકલાથી ગુજરાતી 
નાટકોની માગને પહોંચી વળાય નવિ એટલે ર્ણુછોડભાઈ ઉદયરામ 
જેવાનાં નાટકો પણુ તે મ'ડળીએ ભજવેલાં છે. 

પછી તો દેખાદેખીયી તથા નવા ઉત્સાહના તતકાથીન વાતાવરણમાં 
ગુજરાતી નાટક મહડળીએ પણુ ઊભી ચવા લાગી. નમ'દાશ'કરની પ્રેર* 
છાથી ઊભી થએલી એક મળીએ તેનાં નાયકો ભજવ્યા હતાં. કોઈ 

(૧૯) એ માટે વાંચવું “પારસી નાટક તપતાની તવારીખ ? ( ધનજભાઈ 
ન. પટેલ ) એ *પ્યસરે હિ'દ 'માં આવેલી લેખમાળાનું પુસ્‍તક, 
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ગૃહરથે “હિ'દુ નાટક મહળ'તો વિચાર સેવી દ્લપતરામતુ' “વેનચરિત્ર” 


તથા રણુછોડભાઈતુ “હરિશ્ર%' ભજવેલાં. કોઈ કારણે મતદુઃખ યતાં 
રણુછોડભાઈએે કાબરાછતે સહકાર આપવા ખ'ધ કરી મહેતાઈ 
વગ'માંથી નટભરતી કરી એક નાટકમ'ડળી સ્થાપેલી, આમ ગુજરાતીઓની 
૨ગભૂમિ પણુ રારૂ થઈ. પછી તો એમાંય ધ'ધાદારી સાહસે ધણો ભામ 
ભજવ્યો, અને મુબઈ ઉપરાત મુ યુજરાત કાક્યિવાડમાં જુદી જુદી નાટક 


મડળીઓ રયપાવા_ ર લાગી. “ - 


પણુ આ ઝ્ુખઈતી અતે રીતસરની પારસી તયા ગુજરાતી નાટક 
મ'ળીએની તથા તેના પ્રયોગની વાત થઈ. એતિઢાસિક દૃષ્ટિએ જ 
જેવુ" હોય તો એ'શીતેવુ' વરસ પૂવે ગજરાત સુધી આવી ગએલી અને 
લોકોને ભવાઈધી ચડિયાતા પ્રકારતો તાટયર્સ ચખાડી નાટકનો કકે 
ખ્યાલ પોતાની રીતે આપી જનારી સાંગલીકરની, કિલૌસ્કરતી અતે 
શમભાઉની દક્ષિણી નાટકમળીઓને ભવાઈ અને રગભૂમિ વચ્ચેતે! 
ખાડો પૂરનાર લેખે સ'ભાર્યા વિના નહિ ચાલે. એમાં અલબત્ત પારસીઓના 
જેનુ* રગભૂમિત્‌' તત્ર, પડદા, યાંત્રિક રચનાઓ વગેરે નહેતાં. એનાં 
કેટલાંક લક્ષણો ભવાઈ ને મળતાં હતાં, તેમ વળી એના સવાદોતી ભાષા 
હિ'દી અને ગીતા મરાઠી રહેતાં. પણ લોકરુચિતે ભવાઈથી જરા ઊંચે. 
લઈ જવાના તથા પોતાના જેવા પ્રયોગો કરવા પરોક્ષ રીતે ગુજરાતી- 
એતે પ્રેરવાના તેમના કાર્યતું એતિહાસિક મૂલ્ય ગુજરાતી નાટકના 
શતિદાસમાં તેમની તાંધ આવશ્યક ખનાવે છે.૨* 

(૨૦) એતા વિશે વધુ માહિતી માટે નીઓ (૧) “સાડીના સાહિત્યનું 
દિશ્દશષન' પૃ. ૧૧૧-૧૧૨; (ર) “ અભિનયક્લા ' પૃ. ૧૦૨-૫૦૩; (૩) “લીલાં 
સૂકાં પાન / પ, ૧૦૯, (આ છેલ્લાં પુસ્તકમાં સાંગલીકરની મ ડળીનાં નાટકોની 
*સત્યપ્રકાશ'માં આવેલી નતહેરખખર છાપી છે. ૧૦૯ સા પાનાની પાદતેધમાં 
જોપીચદ્ટ રાઈન અને જલડનદર'ની «તહેરખખર્‌ વિશે વાત ફરતા “જલડનદર”ને 
છપભૂલ રજી 'ેગેનતદર' એટલે “સેગેન્દ્' હોડું નેઈએ એમ રા. વિ. ક. વેવ 
સોંધે છે ત્તે ભૂલ લાગે છે, “જલડનદર* “તલધર? મેની છાપસૂલ હેવી તેઇએ.)- 


« 
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આમ લવાઈ, દક્ષિણી નાટક મહળીઓ, મુંબઈમાં કૉલેજના એમે- 
-ચ્યોર-પ્રમોગા, પારસી નાટક મળીએ અને ગુજરાતી નાટકમળીબો 
એવો ગુજરાતી ર“ગમૃમિના વિકાસતો કમ છે. ર'ગભૂમિના પ્રારભતે પણુ 
ચંજરાતી નાટકતું એક પ્રેરક “ક એક પ્રોત્સાહક બળ ગણુવું જેઈ એ. 
રંગભૂમિ લોકપ્રિય બનતાં નાટકો હૉંસીલાએ વડે સ'ખ્યાબધ લખાવા 
માંડયાં અને તા? આવેલા મુદ્દથુયશ્રે એ બધાતે છાપી આપવા 
માંડયાં. અમુક સમય બાદ નાટકમ'ળીઓની સખ્યા તે હરીફાઈ વધતાં 
ભજવાતાં નાટકો છપાતાં અટકી ગયાં જેતે પરિણામે એ બધાં વિશે 
બોલવાને અવકાશ રલો નથી. એ પ્રથા શરૂ થઈ તે પૂવે” છપાઈ ગએલા 
તેમજ રગભૂમિ સુધી નહિ પહોંચેલા કેશલાય લેખકાએ ખપાવેલાં નાથા 
વિશે થેડુ' કહી શકાય તેમ છે ખરુ, પુ તે ઝાઝું નથી. એટલે એ 
નાટકોનું સ્વરૂપ, એના પર પડેલી અસરો અતે એનાં સામાન્ય લદ્દાણ 
*વિશે થોડેક પરિચય બસ યશે. 


૩ 
મ્રારૂભકાળતોા ફાલ 

અગ્રેજી નાટકાનાં ભાષાંતરો તયા પારસી રૂપાન્તરો, તેમજ ધણાં 
સસ્ફેત અને પેટલાંક મરાડી, બ'ગાળી ને હિ'ટી નાટકનાં ભાષાન્તરાને 
“બાદ કરતાં ખાકીતું પ્રારભકાળનું નાટકસાહિત્મ ભવાઈ, દક્ષિજ્રી તથા 
પારસી નાટકમડળીએ તથા સરત અતે અગ્રેછ નાટકોની અસર સારા 
“મમાણુમાં દેખાડે છે. ભવાઈતી અસર કનેડાં, વ્ભિચાર, પાખહ ઈલાદિ 
વિષયો કરતાં વિદૂષકની બાબતમાં વિશેષ યઈ છે. પ્રારભકાળનાં ધાં સુજરાતી 
નાય્કોમાંના હાસ્યરસ તથા વિદૂષક ભવાઈના હાસ્ય તથા ર'ગલા જેવાં 
લાગે છે. રગભૂમિનાં ગુજરાતી નાગ્ડોમાં જે પ્રહસન “કોમિક ' કે જાર” 
“નામે પાછળથી ર્‌ઢ થઈ ગયું, તે દક્ષિણી નાટકમ્‌'ડળીનાં નાટકોને છેડે તે 
કાળે ભજવાતા ફારસની છે તેમ ભવાઈની પણુ અમુક અ'શે અસર ૯૨.૨5 
(૨૧) એક “સિથ્યાજ્ઞાનખડન* નાટકમાં પાતો પવેશ કરી બે ત્રણુ ફુદરડી 

ફરી પછી વાત કરે એડું અભિનયસૂચન છે, જે. પણુ ભવાઈની અસર્‌ ગણાય, 
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દક્ષિણો નાટકમડડળીઓની એક અસર ફ્રારસની હમણાં દર્શાવી તે, અને* 
બઓછ તે સુત્રધાર સાથે વિદ્ષકતી વિચિત્ર હસામણી વાતચીતવાળી પ્રરતા- 
વનાએ, જે અનેક ગુજરાતી નાટકે।માં દીકઞામાં આવે છે. ભ્રજવાતાં 
નાટકોમાં સૂત્રધારની દક્ષિણી પાધડી પણુ આવી અસરને! લીસોટે ગણી- 
શકાય, પારસી નાટકમડળીઓતી એક અશર ' રાહ અ'ગ્રૅજ ચાલને!' એવાં 
સ્રૂચનો મૂકવાં પડે એવાં ગાયતોમાં નેવી નનેઈએ. સંસ્કૃત નાટકની અસર 
પ્રસ્‍તાવતા, ભરતવાકય, પ્રવેશક, વિષ્કભક, ગર્ભા'ક આદિતી યોજતા, 
પાંચધીય આગળ વધતી અ"કાની સખ્યા, “ શિલા પર બેઠેલો રાઈ પ્રવેશ 
કરે છે' જેવાં અભિનય ગ્રચને!, સવાદપહતિ, શ્લોકાત્મક કવિતા, એવા 
તેતા ખાલ સ્વરૂપમાં ધણાં ગુજરાતી નાટકોમાં સ્પ ડળાય છે. પેમાન દર્ના 
કહેવાતાં ત્રણે નાટકો, હુરિલાલ છુવના સંસ્કૃત રૂપકપ્રકારાના પ્રષોગો,૨૨ 
અને સવિતાનારાયણુનું 'રાજભક્તિવિડબત* નામે ભાણુ સરકૃત 
નાટકની ” સીધી અસરનાં પરિણામ નાટકતી પરાકાષ્ઠા વચમાં 
અનૈ અન્ત સુખદ એવી 'રાઈતા પર્વત' જવામાં જ્ણાતી યોજના પણુ 
સંસ્કૃત નાઢકની છે. સરકૃત નાટક રસપ્રધાત છે અતે ધણા ગુજરાતી 
નાટકકારોએ રસ-પરત્વે એવું વલણુ ખતાવેલુ' જયૂય છે. છેલ્લી ઉહી 
અગ્રેજી નાટકની અસરતી વાત. સંસ્કૃત નાટક રસતે, તો પશ્ચિમતું 
-નાટયસ'ઘષ-( €૦૧/110૬9તે નાટકનુ' પ્રાણુતત્તત માતે છે. એવો 
આંતરબાલે સંઘષ" થીન્ત્વામો, પ્રેરેતોવના વિતા નાઢકતે સીધુ રાર્‌ કર- 
વામાં, તેમ જ કરુણાન્ત નાટક લખવાર્માં ગુજરાતી લેખકોએ અગ્રે 
નાટચપ્રણાલીતુ' અનતુસરણુ કયું” છે એ દેખીતું છે. ગુજરાતો નાટક જેમ 
વિકસતું ગયું તેમ ભવાઈની અસર લુપ્ત યઈ, પછી સસ્કૃતતી પણુ 











(૨૨) “આર્ચાહર્ષ” ( બ્યાયાગ », “ વિક્રમોદય  ( અક ઝે અતે 'વસતત- 
વિલાસિકા' (વિલાસિકા) એ પ્રગટ થએલ છે. “વસ તવિલાસિકા'ની પ્રસ્‍તા-_ 
વનામાં, કર્તાએ એક ડિય, એક પ્રકરણુ ને એક નાટક લખવાં રર કર્યાની 
ખૂખર આપી છે, ખીન્ન પણુ કેટલાંક આરભેલાં એમ તેના નામ આપી 
સુમતગ ધે ' પ્રહ્લાદ “તી પ્રસ્તાવનામાં જણાત્યું છે. 


૧૮૨ સાહિત્યવિણાર 





જવા લાગી અને રહી તયા વધતી ચાલી તો એક અગ્રેજી અને પ્રાશ્રાય 
નાટકની અસર, જે તો આજ સુધી ચાલુ રહી છે. કાવ્યનાટકા, ગવતા- 
ટકા, પ્યેયલક્ષી પ્રશ્નગર્ભ, નાયકો, એકાંકો નાટકો આદિ પશ્ચિમના પ્રકારો 
આપણે ત્યાં પણુ આવ્યા છે. 


પ્રારંભકાળનાં ચાલીસપચાસ વર્ષનાં ગુજરાતી નાટકો તેમના લેખકોની 
નાટચપ્રતિભા કરતાં તેમતી સ'ખ્યાથી વિશેષ ષ્યાત ખેચે છે. સૌ હૉંસૌલા 
એઓતું નાટક રમકડુ' જ બતી ગએલુ'. મુદ્ણુયત્રે લખ્યું છપાવવાની જબરી 
શવડ આપી તેતો લાભ પણુ ઠીક લેવાતો રતે. એ કાળની હવે વ્યાજબી 
રીતે જ વિસ્મૃતિનો ગતિતે પામેલી ઘણી કાચીપાકી કૃતિએની સ્રરવાવ* 
નામાં આ પોતાનો પહેલે! પ્રયત્ન છે તેથી ભૂલચૂક માફ કરવાનો લેખડોતી 
વિન'તિ હોય જ છે ! પ'દરસોળ નાનકડાં પાનાંથી માંડી બસોથી વધુ પાનાં 
સુધીનાં વિસ્તારના નાટકો ઈ. સ. ૧૯૦૦ સુધોમાં ઘણાં પ્રગટ યએલાં છે. 
એમાંનાં કેટલાંક વાર્તો તે નાટક વચેતો ભેદ સમજતાં નથી. થોડક 
સવાદ મૂજી પછી “પછી આમ બન્યુ” કરતું વાર્તાસ્વરૂ્પી લખાણુ રારે 
થાય એવુ એવી ધણી ચોપડીઓમાં આવે છે | નાટક બનાવવા ચાહી હોય 
એવી કૃતિઓ માંય નાટકકીૌશલના વાખા હોય છે. નાટષોચિત ગ્રસગો 
ને પરિસ્થિતિઓની પસદગી તેમજ તેતી સ'કલના કરવામાં તેમ પ્રવેશો 
પાડવામાં અણુઆવડત, પ્રસંગોની અસ્વાભાવિકતા, સંભાષણુમાં સરકૃત 
શ્લેક્ઠા સાથે લાંબા નિબંધો કે ભાષણો, વિદૂષકની અસ્વાભાવિક ને ર્સ* 
ક્ષતિકાર્ક લાગે એવી ન્ત્યાં ત્યાં હાજરી, સ'વાદોમાં કવિતાતો યતો 
અતિરેકભર્યો ઉપમાગ, સજીવ વ્યક્તિત્વવાળાં નહિ પણુ ગુણુદોષવાચક 
નામોવાળાં નામથી જ સૂચવાતા માનવપ્રેકારનાં પ્રતિતિધિ જેવાં પાત્રો, અતે 
ગ્રમાણુવિવેકતા તથા ઔચિત્યખુદ્ધિનો થોડાઘણા અભાવ--આ એ સમમતાં 
“ધણાં નાટક નામે ઓળખાવાયેલાં સુસ્તકારનાં સામાન્ય લક્ષણો છે, ધણાં 
-નાટકાનાં વસ્તુમાં મૌલિકતા પણુ ખહુ દેખાતી નથી. ર્યુછોડભાઈનો 
“ જયકુમારીવિજય' તથા “લલિતાદુઃખદશ*કર્ન્નાં વસ્તુતુ” પાત્રનામો ને થોડી 


ગુજરાતી નાટકસાહિત્યનું' રેખાદર્શન ૧૮૩ 
સક્ક-£ ડક ડક 


ણી વીગતો આદ કરતાં બીછ રીતે અનુકરણુ૨૨ કરવામાં આવેલુ" છે. 
* જયકુમારીવિન્ત્ય'માં પહેલીવાર ગુજરાતીઓને નાટકની રચના તરફ અભિ- 
સુખ કરવા હતર એટલે નાટકમાં ન ચાલે તેનુથ કેટલુ તેમણું ચાહીને 
રાખ્યુ છે (જે એ નાટકની ત્રીછ આજત્તિમાં થોડુ” કાઢી નાખ્યુ' છે), પણુ 
શિખાઉ અતુગ્રામીઓ કે સમકાલીનોએ તો તેતુ'ય અતુકરણુ કયુ” છે. 
એથી જ તે વેળાની અતેક કાચી નાટથકૃતિઓમાં સસકૃત *લેકોના 
રકાવાળાં લાંબાં પ્રવચનો, આર'ભમાં આખા નાટકતો! એકવાર સાર, 
લાંબી કવિતામાં લખાયેલા પત્રે( ને એવુ એવુ કેટલુ'ક નજરે ચડે છે, 


/ ગુજરાતી નવલકથા તેતા પ્રારભકાળપી એતિહાસિક અને સામાજિક 
એમ બે વતેણુમાં વહી છે, તેમ ગુજરતી નાટકે પુ પારાણિક, એતિ- 
“હાસિક અને સામાજિક વિષયોને આરભકાળમાંથી જ પકડયા છે. પૌરા* 
ણિક કથાપ્રસગાની નાટકો માટે થએલી ચૂટણી તો જે માતસમાંથી 
મષ્યકાલીત“આખ્યોતસાહિત્ય જન્મ્યું છે તેં માનસતું' ૪ કળ છે. એ ખધુ* 
કવિવામાં- હતું તે આ ગદ્ય સાહિત્યપ્રકાર છે એ જ તકાવત, નમ, 
ગૂણુછોડભાઈ કાતરા આદિએ પૌરાણિક કથાપ્રસગોતે નાટપવિષય 
બતભા-ઢતાતેતું” અતુકરેણું પું થયું હરે. “રસુધેફે'૨*, “તાસ” 
(શ. રા. ભટ્ટ), “વીરૃમતી' (નવલરામ), “ૃષ્ણાકુમારી:-(નર્મંદ), દેવળદરવી' 
(ભૌંમરાવ), “રાણુકદેવી રાજએેગોર,' “પૃથ્વીરાજ ચૌઠાણુ' «વાં એતિહાસિક 
નાટકો, તથા તેહલાદ, સુદામા, નરસિહ મહેતા, મીરાંબાઈ, ચર્દાસ જેવા 
સત્તાનાં તથા ગોપીચદ ને ભતલરિ જવાનાં ચરિત્રો ધોમિક નાટકો 
લોકરેનિતો તથા લેખેકનાં વલણોનો ખ્યાલ આપે છે: પણું “તે વખતની” 
ખપાએલી કૃતિઓમાં તો મોટી સમૂડે સામાજિક નોટનો છે. એ 
વખતનો યુમધમ' હતો સમાજ્સુષારાતો, અતે જેમ દલપત-નરમંદદિની 

(૨૩) “વિધયાવિજય” (૫૮૭૭), જન્‍્તેડાદુઃખદરક' (૫૮૮૩), “તારા, વીજળી 
કછ નિવારણુ' (૧૮૮૯), રહૈમણી નાટક' (૧૮૮૫) જેવાં નાટકો આનાં ઉદાહરણુછે. 

(૨૪) એના પર નાટક લખાવીને કુ'વરછ નાજર ફાબરાજની મંડળાના 
ગુજરાતી પ્રયોગ થયા તતેનીય પહેલાં ભજવેલ % 





૧૮૪ સાહિત્યવિહાર 


ઝઝ્ઝ-ડઝડઝ.-ડડડ& કકક 
કવિતા તૈમજ તેમના કાળના નિબધે અન્યહેવુનિરપેક્ષ સાહિત્યસેત્રા અથે” 
નવિ પણુ લોકશિશણુને અથે જન્મ્યાં ને કામ કરી ગયાં છે, તેવી જ રીતે 
માર'ભકાળનાં નાટકાએ પણુ સમાજમયુધારાના ધ્યેયની જ યથ્રાશક્તિ સેવા 
કરી છે. જેમ યુરોપનાં ૧૮૯૦ પછીનાં નાટકો સામાજિક પ્રશ્નો ચચ'તાં 
ષ્પેયલક્ષાં નાટકો (5૦૦૫ના [£૦]૯ [1435 ) બત્યાં, તેમ આપણાં _ 
ગ્રારભકાળનાં નાટકો પણુ પોતાના અણુધડ કલાવિધાન સાથે બત્યાં તો 
છે એવાં જ પ્યેયકક્ષો સામાજિક નાટકે. એમાં નાટર્ષાવિષય બનેલા આપણા 
સામાજિક ગ્રશ્ચો કયા તે તો તે નાટકોનાં નામોચપ પરથો જ સમજ 
જવાય તેમ છે. સ્વદેશવત્સલતાથી પ્રેરાયેલાં “ આર્ચેદેદ/ક,' “રા જભક્તિ- 
વિડબત' ને “ભ્રારતદુરદ્શા' જેગાં૨૬ નાટ્કોય લખાયાં છે, પણુ તે ઝાઝાં 
નથી. સમાજસુધારાનો કે સતીત્વ, સત્ય, નીતિ ઈત્યાદિનિ બોધ નાટથ- 
તત્તતે નેખમાવીને ડોકુ' આગળ કાઢે તેનુ સીધુ' ઉપદેશપ્રાધાન્ય તે કાળતી 
ધણું કૃતિઓનું મોડું લક્ષણુ છે. 


લેોકશિક્ષણુ અને સુધારાના યુમધમ'ની, પ્રારભકળાના ગુજરાતી નાટકે 
પોતે તેતુ' સાધન કે વાહન બની આમ યથાશકિત સેવા કર છે ખરી, પણુ 
નાટયકલાની કે નાટકના સાહિત્યસ્તરૂપનો બહુ સેવા તેમાંતા મોટા ભાગથી 
થઈ જણાતી નથી. નાટ્યકલાની દૃષ્ટિએ નિઃસત્તત, કાચા અતે અણુધડ 
સાવિત્ય મષ્ટે જ ભાઈ લલ્લુને નાટકતું” ચેટક મૂફી દેવા જેની નવલગમતને' 
સલાહ આપવી પડી ઢરો,૧૭ અને રમણુભાઈ ને લખવું” પડયું હશે : 


(૨૫) મો।ટા ભામનાં સામાજિક નાટકોનો નામ વિષયવાચક ટોય છે 
જેમકે, બાળવિધનાદુઃખદર્સક, વિજયાવેષ ગદુ:ખદરા ક, લકિતાદુઃખદશ*ક, ત્રિઘા- 
વિજય, કન્યાવિકયખ ડન, સ્વચવરોદચ, ત્રિધવાકેશવપનનિષેબક, સુધારારિગદક, 
ત્રાસદાયક તેરમા દુઃખદરક, દુનિયાદર્પણુ ( વિધવા પુનલ'ગ્તને નિધચ 9. 
વ્યવહારાપયોગી, ન્યલિચારખ ડન, મિષ્યાજ્ઞાનખડન, મઘપાનદુંઃખદરષક ઈ, ઈ.. 


(૨૬) ત્રણેના કર્તા અતકમે, હરિલાલ કુ, સવિતાનારામણુ, અને 
અમૃતકેરાવ નાયક, (૨૭) * નવલગ્રથાવજ્તિ ' શા, ૨. 


ગુજરાતી નાટકસાહિત્યનુ” સેખદર્શન ૧૮૫ 
દ“ “ડડ 


“સજાયવબ્માં વાર્તા મૂકવાથી અતે ગધ ભાષણ કરતાં પાત્ર થાકે ત્યાં * 
તેતે ગાવા માટે પઘ મૂકવાથી નાટક થાય છે, એ સહેલો માર્ગ જડતવાથી 
ઉચ્ચ લશ્ય વીઝરાઈ ગયુ'......બીજી કાઈ લખી રાકે નહિ તે નાટક લખે 
એવી સ્યિતિ થઈ ગર્ડ એથી પણુ સહેલે॥ નવલકથા લખવાને! માર્ગ નીકળ્યા 


ત્યાર એ થથકતત્્તતા ઉપાસક્ટાએ નાટકના કેડો મૂકયો.” 
("કવિતા અને સાહિત્ય *-વા. ૩, પૃ, રપર » 


એવા ઢગલામાંથીય ગુજરાતી નાટકનો વિકાસ અમુક પ્રમાણુમાં 
દાખવતી કેટલીક મુકાબલે સારી કૃતિઓ તારવી શકાય એમ છે. “મિથ્યા 
ભિમાન' (દલપતરામ), “બાલકૃષ્યુ વિજય' (નમ), 'લલિતાદુઃખદશક” 
ઉશ્ટોડલાઈ), એજન અતે મનીજેઠ' (કાબરાછી, 'વીરમતી' (નવલરામ); 
'અનલરાય એને લોલૅબા,' “કળિયુગન્યાય દર્શન' (મણિશ'કર પંડિત), 
જતાપ નતોૉટક'-(શણુપતરામ ભટ્ટે “ગાપોચ'દ' (ધુવ તે સોમાણી), “કાત્તા”- 
(મણિલાલ દ્વિવેદી), “ દેવળદેવી ' (ભીમરાવ), 'સમીત કાદબરી' (દુર્માતાથ 
દવે), “પ્રહ્લાદ' (હરિલાલ મુવ), “ભ્રાન્તિસ હાર' (કૃષ્ણરાવ) અને “અમરસત્ર' 
(રાલતરામ પડયા) જેવાં નાટકો આવી કૃતિઓ ગણાય. 

આમાંથી પ્રારભકાળનાં ગુજરાતી નાટકના વિકાસનાં સીમાચિદ્નો 
જેવાં ગણાશે આ ચાર : વસ્તુસ'કલતામાં સ'ભવાસભવ અતે ગ્રમાણુના 
ત્રિવેકતા અને કવિતામાં કેટલીકવાર ઔચિત્યને! અભાવ દેખાડ તુ”, ગુજ- 
રાતી રંગભૂમિ પર ખૂબ ભજવાઈ કુલીન પણુ મૂખ વરને તયા કક્ષા 
સાસુતણુંદતે પનારે પડૅલી સુશીલ લલ્િતાનાં વસર્માં વીતકો વડે પ્ેક્ષ્કાર્ના 
દિલિતે હલાવી અસર કરનારુ' ધયા પૌરાણિક અતે સામાજિક નાટકો 
લખો ગુજરાતી નાટકના પિતા કહેવાયેલા રણુછોડભાઈ ઉદયરામનું કન્યાઃ 
જળવણી અને સ્નેઠલગ્નની નાટકદેડી વાર્તા જેતા એમના પહેલા નાટક 
“જ્યકુમારી વિજય' કરતાં ચડિયાતું, કેટલાંક વરસ લગી અતુમૃતિપ્રેરક 
બનેલું, સૂધારાલક્ષી, સુજરાતતુ' પહેલું કરષયાન્ત નાટક “લલિતા દુઃખદરા'ક” 
(૧૮૬૬); કેટલીક નમ'દસેલીની સારી કવિતાવાળુ, વીર ફૉગાર કરુણ 
તૈ અદ્ભુત રસ યથાપ્રસંગ જમાવતું. જૈન સત્તાકક્ષા ને ખઃખંટ તયા 
ગણિકા-સસ્થાના ઉદ્લેખવાળું' એતિહાસિક વાતાવરણુ રજત કરતું, સારા 

૧૨ 
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નાટયસ'ધર્ષવાળું, સિદ્ધરાજને ઝાની રાન્ન તરીકે ઉદાત્ત પાત્રત્ત અર્ષતું, 
સુતશીના આત'દસરિના પૃવ'જ જેવા સાનવિજય, કામ અને શુદ્ધ 
પ્રીતિનું સુદર દરત કરાવતાં લાલરાજ અને સુભગા તેમજ નાનાંમોટાં 
સૌ પાત્રોના નિરૂપણુમાં જનસ્વભાવપરીક્ષા અને કૌશલ દાખવતું, સમાપિમાં 
પરાફાઇા વેળા સારી કલા ચમકાવતું પશ કવિતા, તાનગોટિ ગ્રવેશસ'પ્યા 
આદિમાં પયારો કરી ખેઠેલુ, થોરી કાપકૂપ સાથે અભિતેય ખની રકે 
તૈવું, “ભટના ભોપાળા' ના સળ રૂપાન્તરકારતું મૌલિક એતિહાસિક નાટક 
“વીર્મતી' (૧૮૬૯); સંસ્કૃત રૌલાનુ, નખળા હાસ્ય અને સબળ વીર્‌ 
તથા કરણુ રસવાળુ', અકબર-પ્રતાપ સત્રામના વાતાવરણુતે તથા 
મ્રતાપનાં ક્ષાત્રવટ ને રેકતે સછવ તયા અમર કરી જતું, નાયકપત્નીના 
એક અપવાદ સિવાય અન્ય સૌપાત્રે! વિનાનું, બીલો મુસઘમાતો તથા 
વાણિયાખાભણુતી બોલીના ઉપયોગ કરતું, “શું શાં પેસા ચાર' જેવા 
શબ્દોમાં રીણાયેલી ગુજરાતી ભાષાની વીરરસક્ષમતા તિહ્ કરવા મથતું, 
સ્વગતોક્તિએ, લાંબાં આવેશપૂણુ' ભાષણો અને બારોટની વીરરસ 
ઊુછ્ધાળતી ૭ના લબાણુ તે પુનરુક્તિ ઝરતી કવિતાથી મ'દકાર્ષ અતે 
દી્ધસૂગ્ી ભતી ગએલુ' સુવાચ્ય 'પ્રતાપ નાટક' (1૮૮૩); અતે પ્રધમ 
તથા અંતિમ ગ્રવેશોમાં સાવ ભિન્ન પરિસ્થિતિમાં રન્‍તૂ કરાતા નાયક" 
નાયિકાના મિક્ષનનની યોજનામાં કલાદણિ દાખવતું, બાલ સ્વરૂપમાં સ'સકૃત 
નાટકની અતે આંતર સ્વર્‌1માં તે ખાસ તો ઉત્તરાધમાં રોકસ્પીયરી 
શૈકાન્તિકાની અસર ને «બછબ ન્યક્ત કરતું, નાયિકાના સતીતતું પારખું 
લેતા અને તેનો તથા તેતા ધાર્‌ વીર પતિતો ભોગ લેતા હારછેદનના 
અનાવને અપ્રતીતિકર રીતે નાટકના અત્તમાંની દુધ'ટનાનુ' નિમિત્ત બનાવતું, 
નાયફનાથિકા અને રાશ્નરાણી સિવાય બીન્ત" પાત્રોને કેવિન્યાય આપતું, 
તર્લાના પાત્રમાં આંતઃસ'ધર્ષાતું સાર્‌ ચિત્ર આપતું, વિદ્ષકિયા હાસ્યના 

અજ્ઞાવને લીધે તેનાં સમકાલીન નાટકેથી જુદુ તરી આવતું, સ'સ્કૃત 

નાટકામાંતી કવિતાની પ્રણાલીની સમરવર્ણુન અને ગ્રકૃતિશોભાન 

નરસિિરાવ-ર્મણુભાઈપ્રશ'સિત કેટલીક સારી કવિતાવાળું, ધીમો પછ 





શુજરાતી નાટકસાણિત્યતુ' સેખાદર્શન ટે 
સ્ક: “ડસડ્ડ-“ડડછ 


ચાલુ ક્રિયાવેગ અને આગલાં નાયકો કરતાં વધુ પ્રમાણભાન દખાડતું, 
રિષ્ઠ રસવાહી પઢ છવત્ત બોલીની ચોટ વિનાના અત્યારે મોળા લાગે 
એવા સવાદવાછી, રિજ કરુણાન્ત પ્રકરણુ “કાન્તા (૧૮૮૪). 


આગસ તૉધેલાંમાંથી બાકીનાંતો મિતાક્ષરી પરિચય આપવે! હેય તો, 
“મિથ્યાભિમાન' (૧૮૭૧) એ ફા્ખસ પાસેથી સાંભળેલા મીક નાટકના અગ 
અનુવાદ પરથી દક્ષપતરામે કરેલ રૂપાન્તર “લદ્દમી નાટક'ના કરતાં ચડિ- 
યાતુ', છ્તાં તેની માફક ભવાઈતી અસર વ્યક્ત કરતુ ઢાસ્યકટાક્ષપ્રધાન 
ખોધલક્ષી નાટક છે, “બાળ॥ૃષ્યુવિજય** ત્તેતી તે વખતનાં અનેક 
ગુજરાતી નાથ્કોની પ્રસ્‍તાવવાઓમાં વિરિષ્ટ ભાત પાડતી પ્રરતાવનાને 
લીધે, ગોપીવસ્રહરણુ તથા ક'સવધ સ્કૃત નાટકતી રિષ્ટ-માત્ય પ્રણાલી 
ભતુસાર અતુકમે વિષ્ક'મકમાં કષિત અતે તેૈપધ્યમાં સૂચિત 
રાખીને ટ્'કાં* ઝડપી દસ્‍્યોમાં તેમાં બતાવાતી ફૃ'ગુકીલાને લીધે, 
તેમજ વીજ ચોથા અ'કર્માની કેટલીક સારી કવિતાતેર૯ લીધે નમ'દતી 
નાણાંભીડ ભાંગનાર પશુ સતેજ નાટષદક્ટિ ને તાટયકલા વિતાનાં તેનાં 





(૨૮ પ્રગઠ થયુ' ઈ. સ, ૫૪૮૬માં, પણ તેનો પહેલા ત્રણુ અક 
સુધીનો ભાગ ઈ. સ, ૧૮૪૮માં લજનાયેલે!, 


(૨૯) ચોદથા અકમાં ચારણી રણકી છદના સરસ રાસવર્ણ્‌નને ખૂબીથી « 
ફુપથાગ કર્યા છે, «્હએ।, 


ગોપી : ઝનઝત વત સઘન, સદન તદી ઉપવન, કુસુમ નિરખી મન મુદ્તિ હસે; 
નિરમળ શરિ ગગન, પવન ગતિ ઉટીપન, લગન ઘછત તન પતિસું ઘસે; 
ડગઝગ છળી ઉગટ, મુગટ મણિ ૩ળકટ, લટક મટક પ્રતિ અગ વસે, 
નટવર તજી કપટ, ઉલટ ધરિ લટપટ, પ્રગટ રમે મુજ સગ રસે, 


કૃષણ : સુવરણુ મણિ વસન, પ્રસત મસ દરસન, મડળ સુદર તેજ તરે 
તણુ ઠણુ ર4 ઝણુણુ, તણુણ્‌ ઘમ છુમછુમ, રમક ઝમક સુર મધુર શર; 
સુલખણ્‌ સજ વદન, મદન. રતિ થનગન, નયન નયન શર ડૈલિ કરે; 
શ્રનધન રત રારદ, વરદ ત્રત સ્મર્મદ, ગોપિ પેમ પદ ઉચ્ચ પક 
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અન્ય2* નાટકોમાં સહેજ તરી આવે એવું છે. 'બેજન અતે મતીજે4 
(૧૮૬૯) “શાહનામમાંતા ઈરાની પતિયાસના એક પ્રસંગ પર પારસી 
શુજરાતીમાં લ'ખાયેલુ' તે કાળની ₹ગભૃમિતુ” ખૂષ લોકપ્રિય નાટક હતું. 
'અનલરાય અને લાલબા' (૮૮૧) પણુ પારસી ગુજરાતીમાં લખાયેલુ, 
રાજપૂતી અને રજપૂતાણુના સતીધમને નાટયવિષય બનાવતું ર'ગભૂમિના 
ખરના સવાદ ને અસરવાળુ' ચતુરંકી કરુણાન્ત નાટક છે. ગામડાંમાં ડિસ્ટિકટ 
કરતા સાહેબો અને તેમના સિરસ્તેદારોની લાંચિયા પ્રકૃતિ, વેઠ, લાંચ 
તયા અ'ધેરી નગરીના રાજનના જેવો ન્યાય ઉધાડાં પાડતું” હાસ્યરસિક 
જળિયુગન્યાયદ્શ'ન' (૧૮૮૩) અત્યારેય ભજવવા જેવુ છે. ગોપીચદતી 
સાથે જ ગારખ-મચ્છેન્દ્રના સમબલ બતી જતા વસ્તુવાળુ' ગોપીચદ 
(૧૮૮૪) અદ્ભુત બતાવો, સારી કવિતા અતે આજવ તયા આવેરાવાળા 
શવાદ્થી દીક રસિક બતેલુ' નાટક છે. 'દેવળદેવી' ભીમરાવ દિ્વિટિયાએ 
૧૮૭૦ પછી તરત જ લખવુ શરૂ કરેલુ' પણુ ૧૮૯૬ માં પ્રગટ યએલુ 
“રણ ઘેલે' નવલકયાની ધણી અસર વ્યક્ત કરતુ' ને તેની માફક લાંયું 
પથરામેલુ', ઝાંખા પાત્રાકેખત અને ધીમા કાય'વેગવાળુ', સારી કવિતાથી 
યુક્ત કસ્ણાન્ત નાથક છે. “સ'ગૌતકાદમ્બરી' (૧૮૯૭) તે મણિલાલ, 
બલાશ'કર, “કાન્ત' આદિએ તત્કાધીન નાટકસમૂમાં સારુ કહેલુ, પણુ 
મરાઠી “સ”ગીતશાપસભમ' પરથી એ લખાયું છે એટલે એતી મૌલિકતાનું 
ગ્રમાણુ ધટી ન્તય છે. ઢવિતા, ભાષા વગેરે ખાબતોર્માં એતી શિષ્તા તરી 
આવે એવી છે, ગ્રીક અથવા અત્યારના એકાંકી નાટકના લખનારને 
હાથે જેતા ત્રીજે અ"ક જ મુખ્ય નાટક બતે એવું *પ્રદ્લાદઃ સ'સૃત 
નાટકતી રૂઢિતિ અતુસરે છે, જુર્દા જુદાં ગામડિયો, મારવાડી શાહુકાર, 
હલવાઈ, ડમકાશા, ચુ'થા આદિ પાત્રોની ખોલીએ, સમાજસુધારણાનો 
(3૦) એ *સારશાકન્તક,' * રામ્ન્તનષીદરા'ત,* * દૌપટીદ્થત ? અને 
*કૃષ્ણાકુમારી.' છેલી કૃતિને નમદ “ ગઘષઘાત્મક સવાદ * કહે છે, જેમ બર્મ- 
શથ માંના * તુળઃ-વૈધવ્યચિત્ર “ને પણુ સવાદ ઠરે છે, એના બાલ નાટકાકારને 


શે નર્મદની નોંધ વાંચવા જેવી છેં, (ત્તુઓઆ “ત્તૂનું નર્મગધ *-પ. ૨૪૪- 
૪૫ ની પાદઠીપ ).. ડી જ સ 





* રુજરાતી તાટકસાહિત્યતુ' રેખાદર્શન ૧૮૯ 
રૂ5: ફક 


મચ્છન્ન હેતુ સારે એવા બાળલગ્ત, કન્યાવિકય ઈન્ના ઉલ્લેખવાળુ' 
અર્વોચીન પાત્રાવાછુ' પણુ પૌરાણિક વાતાવરણુને વિસ'ગત “કામિક” 
અતે કાવ્યત્વની ઝાઝી ૭ત વિનાની ગેય કવિતાની બહુલતા એના વિશેની 
નોંધપાત્ર બાકતો ગણાય. “શ્રાન્તિસ'હાર' (૧૮૯૯) કન્નેડાંતા પ્રશ્ન પરતે 
સમમ્ર ગુજરાતી સસારતું' સધારક દૃષ્ટિએ દશન કરાવત્‌', નાટક માટે તો 
અત્યત આવશ્યક એવી વિગતોના તિરસ્કારની કલા (&ત રઝ 
૦ળાંડકાં૦ત ) ની ઊણુપ દેખાડતુ', હાસ્ય અને કરણુ વાળી, સુવાચ્ય 
કરણાન્ત નાટક છે. “અમરસત્ર' (૧૯૦૨) સ'સ્કૃત નાટયરૈલીનું, કેટલેક 
સ્થળે સ્વાભાવિકતા અને નાટયદષ્ટિતા અભાવ દાખવતુ', રાજખટપટના 
સાસ ચિત્રણ્વાળુ, ગૃણુદોવત્રાચક પાત્રનામોવાળુ', સસ્કૃતપ્રચુર ભાષા- 
વાળુ', શિષ્ટ સુવાચ્ય બોધક રૂપકનાટક છેઃ નાટક એટલે રગભૂમિના 
બરતુ' નાટક નહિ, પરતુ નાટકતુ પુસ્તક છે. 

આ બધી થઈ નવજાત ગુજરાતી નાટકશિશુ ભ્ાંખોડિયાંભેર ચાલતાં 
શીખ્યું તે સમયતી વાત. એના સ'બ'ધમાં નોંધપાત્ર બિના તો દલપતરામ, 
નમદ, નવલરામ, રણછોડભાઈ, કામરાજ, મણિલાલ ઠ્વિદી, હરિલાલ 
છુવ, પ્રેમાન'દનાં નાટકોના અજ્ઞાતનામાં કર્તા, કવિ લલિતાશ'કર વ્યાસ, ટે? 
ભીમરાવ ને કૃષ્ણુચવ દીવેટિયા, દોલતરામ પડયા જેવાં બીજ રીતે 
સાવિત્યમાં પ્રતિષ્ડિત એવાં નામો નાટક સાથે નનેડાયલાં ભાળીએ છીએ એ 
છે. અરે, ગાવધતરામ જેવા ગોવર્ધનરામે પણુ નાટક પર કલમ ચલાવી 
જેવાતો પ્રયાસ કરેલે.5૨ આ હકીકત એ બતાવે છે કે નાટકના સાહિ- 
ત્યપ્રકારે જેમ સ'ખ્યાબધ શોખાઉઓતે તેમ વિઠ્દાન કવિ-લેખકાને પણુ 


પોતા તરક આકર્ષ્યા હતા. એની નિષ્ઠાળુ ઉપાસના રણુછોડભાઈ જેવાએ 
કરી તેવી બવાર્થી ચઈ નથી એ વાત સાચી છે, પણુ કઈ નહિ તો 


(૨39 નર્મદના એક અનુયાયી હતા, નાટકકાર હતા. “હકિથ્ષિદ્ર,” 
* કરણુધેલે” “પાંડવિજ્ય જેવાં ધણાં નાટક તેમણે લખ્યા છે, જે તેમના 
સમયમાં ભજવાયાં હતાં. 
(૩૨) એમતી કૃતિતુ' નાસ “ કેસરાજ અતે સાધ્વી' સરસ્વવીચ્ડ્તુ” 
સેવામય ઉત્તરજીવન એમાં બતાવું ધાયું” હતું, પણુ એ અધ્ૂ ૩ રઘ તેમ 
. શ્રાા સત્વડાળુ' બન્યુ નહિ, એટલે અપ્રગટ રહું છે. સિ 


૧૯૦ સાહિત્યવિહાર 


એકાદ ખે નાટક લખી નેવાનુ' મન તે કાળના આપણા સાહિત્યકારોને 
ચયા વિના રહેલું નહિ એ જ આપણે તો તોંધવાનુ' છે. તે કાળના એટલે 
મોટેભાગે ઈ. સ. ૧૯૦૦ સુધીના. પણુ ત્યારપછીના આજ સુધીના સમયને 
પણુ એજ વાત લામુ પડે તેમ છે. ર્મણુભાઈ, “કાન્ત', ન્હાનાલાલ, 


હાકોર, મુનશી અને તેમની પછીના ઘણા સાહિત્યકારોના નાટકલેખનતના 
પ્રયાસો એ સાબિત કરે છે. 





૪ 
ઈ? સ. ૧૯૦૦ પછીના પ્રવાહો 

પ્ર સ. ૧૯૦૦ની પહેલાંનાં ચાલીસ વરસ કરતાં તેતી પછીનાં 
ચાલીસ વરસમાં ગુજરાતી નાટકે ર્મણુભાઈ, ન્હાનાલાલ, સુતશી, ઉમર્‌- 
વાડિયા, રમણુલાલ, ચ'વદન, શ્રીધરાણી અને ઉમારા'કર જેવાતે હાથે 
કલાવિધાનની તેમ વિધતિધ નાટકપ્રકારોાની બાબતમાં ગણનાપાત્ર પ્રમતિ 
દખાડી છે. એ આપણુને એમ કહેવા અવકાશ આપે છે કે વાસમી સદી 
ગુજરાતી નાટકનુ નવુ પ્રકરણુ ઉધાડે છે. ગુજરાતી નાટક એમાં કેટલાંક 
નવા પ્રસ્થાન આદરે છે. 

તેમાંય વીસમી સદીની પહેલી વીસી કરતાં ખીજને ચોપડે ગુજરાતી 
નાટકનો વિકાસ વધુ જમા થયો છે. પણુ પહેલી વીસી બે ગૌરવવ'તાં 
નામોને લીધે બીજની ખરબરી કરે છે એમ કહેવુ" હોય તો ટહી રાકાય 
એમ છે. એ નામો તે ર્મણુભાઈ અતે કવિશ્રી ન્હાનાલાલનાં. એમાં 
પહેલાએ આપણાં રિષ્ટ નાટકોના ' રિરોમણિ “રાઈનો પરત' નાટક 
વડે, અતે ખીન્નએ તેના ન્યારા સાહિત્મીય વ્યક્તિત્વે ધડી આપેલા 
વિરિષ્ટ નાટકપ્રકાર્થી ગુજરાતો નાટક્સાહિત્યના પ્રતિઠાસમાં પોતાને 
માટે સ્થાન મેળવી લીધેલ છે. એમની નાટયસેવાનો! સહેજ વિસ્તૃત પરિચય 
આથી જરૂરી ખને છે. 
પ £ રઈને પર્વત ? 

એક જ સપ્રામના સંશ્રામજિત્‌ વીર (1૯૮૦ રબ ૦૯ 9૩૫15) 
જેવા ર્મણુશાઈ નીલકપંની આ એકની એક નાટયકૃતિ છે, “કાન્તા” 


સુજરાતી નપ્ટકસાહિત્યનુ' રેખાદર્શત ૧૯૧. 
તડ“ સડ 
પછીના ગાળામાં મત ઠારે એવુ' એકે શિષ્ટ નાટક ન જાળવાથી એવુ" એક - 


લખવાના તેમને સ્કુરેલા સકલ્પતું કદાચ એ પરિણામ હેય. એનુ' બાલ 
સ્વરૂપ સ'સૃત નાટકનાને મળતુંર?3 અતે આંતર પ્રાણુ રોકસ્પીયરી 
નાટકનાના જેવે[૨૪ છે. એ છે સપષ્ટ રીતે ઉદ્દેશપ્રધાન નાટક ર્મણુભાઈ એ 
એક સાથે સ'સારસુધારાતી પોતાની પ્રિય મશત્તિતી નાટક પાસે સેવા 
ડરાવવા અને પોતાતી નીતિભાવનાનુ* તેમાં સ્યાપન ડરવા તાકષુ' છે. 
“સાંઈઆંસે સબ કુછ હોત હે... એ દુહાતી પ્રેરક વારતાના જૂનવાણી 
૧ મધ્યકાલીન વાતાવરણુ ને રજવાડી પાત્રોમાં સમાજસુધારાની અર્વાચીન 
ગ્રશૃત્તિનિ સકાયક તત્ત્વા તે રંગા મૂકાયાષી તેમાં પ્તોત થતા આંતર 
વિષાદ, અને નાટયદષ્ટિએ અનિવાય નહિ તેટલા કર્તાના હેતુને ઉપકારક 
લામતા પ્રવેશાને લીધે યએલા અતિવિસ્તાર જેવા દોષ નાટકમાં આ ઉદ્દેશ- 
પૂ#તતે લીધે જ પેસી ગયા છે. તેમ છતાં, ઉદ્દેશને પ્રાર'ભકાળનાં નાટકોની 
જેમ નિર્બ'ધિર્યા ભાષણોથી નહિ, પણુ વસ્તુ અને પાત્રોના વણાટ લેગા 
વણી લઈને, એટલે કે નાટકને નાટક રાખીને સાધવો કર્તાએ ધાર્યો છે. 
એટલે નાટકતો કલાદોર અવારનવાર ભલે ઢીલે] મૂક્યો, પણુ હાથમાંથી 
સાવ છટકવા એમણે દીધો નથી. પાત્રો, પ્રસંગો ત્તથા હાસ્યશગારકરણાદિ 
રસે! નાટકની જરૂરત પૂરી પાડતા જઈ કર્તોના ઉદ્દેશને પણુ સાથોસાથ 
સાધી આપે છે. નાટકતા ઉપાડ, પટેલા ખે અ“ડોમાં નાટકના કાર્યને 
ધકો આપી સાથોસાય રનતૂ કરેલ રાઈ ને નલકાના સ્વભાવ-દૃષ્ટિ- 
સાધનભેઇ રાઈતા આંતરિક મથનનુ' ઉદાવદાર્‌ ગતિશીલ ચિત્ર, રાઈ 


(3૩) જાઓ એનાં સવાદ અને કવિતા, “હુર્ગેરા ને કમલા બેકેલાં 
ગ્રવેરા કર્‌ છે” જેવા દશ્યરૂચને, નાટકનું સપ્તાંકી સ્વરૂપ, પતાકાસ્થાનકતે 
પ્રયાગ ( અક ૨, પ્રે. ૩), ભરતવાકષની નાતતો સમાપ્તિશ્ઞોક, પાંચમા 
અક પછી મંગલાન્ત અર્થે મધ્યમ સદ્માં ગોડવાયેલા બે અકે, અને ગાગાર# 
હાસ્ય ને કરૃણુ જેવા રસની વ્યવસ્થા. 

(૩૪) એની સાખિતી આપશે નાટકનો પ્રારભ, વસ્તુસકલના, પાત્રોનું 
આધેખન અને ખાસ તો એમાંનેદ બાલાજ્યતર સધર્ષ્ય, 


૧૯૬૨ માહિત્યવિહાર 


અને લીલાવતીના તયા લોલાવતી મને માલણુવેશા ન્તલષકાના મિલતતી 
તેમજ અમૃતદેવીની મૃત્યુશય્યાની આને છેલ્લાં બે રૃશ્યોતી 
નાટયતત્તપૂર્ણ પરિસ્થિતિઓનુ' સન, કર્તાતા ભદ્ર'ભદ્રના ભાઈ જેવા 
વિદૂષકધર્મા વ'જુલ દ્દારા તેમ બીજી રીતે નાટકમાં રેલાવેલ હાસ્યથી અને 
દુગેશ-કમલા તથા જ્ગદીપ-વીણાવતીના ગ્રણુયશુ'ગારથો સાધેલી 
દેતુપુષ્ટિ ઉપરાંત પૂ રુ પાડેલુ' નાટયોમયોગી રજન : આ સવર રમણુભાઇવુ 
નાટષકોશકલ પુરવાર કરે તેવાં છે. આમ તો નાટકનુ' પાત્રાસેખન કર્તાતા 
ઉદ્દેરાતે અધીન છે, છતાં રમણુભાઈની ખરી સિદ્ધિ વસ્તુસ'કલનામાં નહિ 
તેટલી પાત્રાલેખનમાં રહેલી છે, આઠમી ગુજરાતી સાહિત્યપરિષદમાં પેતતે 
દર્શવેલી “હાલતે અવસરે લધુભાર નાટયરચતાઓ કરતાં પાત્રોના સ્વભાવમાં 
સક્ષમ પૃષક્કરણુ તયા અન્વેષણુ કરનારાં નાટકોના સાહિત્યની આવશ્યકતા 
કેમ પૂરી પડાય તેતુ' દૃષ્ટાંત એમણે આ નાટકના પાત્રાલેખત દ્વારા 
જણે પહેલેષી આપી દીધુ” લાગે છે. નૌતિપ્રેમી, મ્રભુનિષ્દ, સમાજસુધારક, 
રમણુભાઈ નો ભાવનાપુત્ર રાઈ અતે તેના કરતાં ભિ નીતિનો આશ્રય 
લઈ આખરે તેતી નીતિતે સાચી ટરાવનારુ', સાધનની શુદ્ધિની અમત્ય 
સિ કરવા યોજયેલુ', * નાટકનુ' સૌથી તેજ્સ્વી પાત્ર ન્નલકા ગુજરાતી 
સાહિત્યનાં અમર પાત્રો છે. નાનાં મોટાં બીજા' બધાં પાત્રોને પણુ 
પોતાનું' અનોખું વ્યક્તિવ્ય અપાયું છે. રાઈના તથા નાટકના સૌયી 
કરુ પાત્ર લૌલાવતીના અ'તરનાં ઊ'ાણુ અને સુદ્મ મતોવ્યાપારોતુ 
દર્શન કર્તાએ કુશળતાપૂર્વક કરાવ્યું છે. નાટકમાંનાં ષે લયમધુર અને 
અયંસુ'દર ગૌતો એમના કવિપણાનો પરચો આપના સાથે બાકીના ખહુધા 
અર્યૌન્તરન્યાસી શ્લોકમુક્તકાને ખદલે એવાં વધુ ગીતોથી નાટકને એમણે 
કૅમ રોભાવ્યું' નહિં એવી ફરિયાદ કરવા આપણુને પ્રેરે તેવાં છે. પાતાના 
સવાદની ભાષા સરકારી અને પ્રવારી છે, પણુ છીવન્ત બોલીને બલ્લે 
એ વધુ પડતી રિષ્ટ, સાહિત્યની કે પુરસ્તાકરેયા કચારેક લાગે છે. અભિ* 
નયાવુફૂલ સામમ્રી નાટકમાં ઠીક વેરાયેલી છવા છતાં જાઈનો ૫૧ત' 
અનભિનેય રલ્યું છે તેનાં કારણોમાં ત્તરિત પ્રસંગપર'પરાના અને કાય'વેગના 


શુઝરાતી નાટકસાહિત્યનુ' રેખાદર્ષન ૧૯૭ 


“અભાવ અને નાટકના પ્રસ્‍તાર ઉપરાંત વિસ્તારી તે (સાત્વિક પણુ) કયારેક 
ગોળા લાગતો એનો સવાદ પણુ ખરો. વરતુસંકલનાની દષ્ટિએ 
રેલા બે અક કડક નાટયદષ્ટિના આમ્રદીઓની ટીકા વહોરી લે એવા 
છે. બધુ કલા પછી આટલું તા ચોક્કસ કે સાહિત્યકાર રમષુભાઈનાં 
કવિ,- નાટકકાર ને હાસ્યકાર સ્વરૂપવિરેષોના તથા વ્યક્તિ ર્મણુભાઈનાં 
સમાજસુધારક અને પ્રાર્થનાસમાજી આસ્તિકર્ના સ્વરૂપાના એકદિલ 
સઠકાયતો લાભ પામેલું “સઈ નો પવત' પુરોગામી ગુજરાતી નાટકો ક્ર્તાં 
નાટષદશલમાં તેમ સાહિત્યકૃતિ તરીકે બધી રીતે ચડિયાતું" દેઈ ચુજરાતી 
નાટકની પ્રગતિતુ' એક મહત્તતુ' સીમાચિદ્ધ છે. 
ન્હાનાલાલનાં નાયકો 
ભાઈનો પષૃત' પ્રગટ યયુ' તે વષમાં કવિશ્રી ન્હાનાલાલતુ' “જયા 
અને જ્યન્સ'-માથક-બહાર પડયું #તું, પણું તે રજૂ કરે છે તે તાટકન 
ગેકારનો પહેલા નમૂના જન્દરકુમાર-અ'ક ( તેતીય પહેલાં પ્રમટ થઈ, 
ચૂ. કેપિતા એ તાટકા ગજરાતી નાટકતું એક નવું ગ્રસ્યાન છે. 


પોતાની એ પ્રકારની પહેલી કૃતિના શાહિત્યસ્વરૂષનો પરિચય _આપેતાં * 


કવિએ તેને દશ્ય નહિ પેથું .શ્રાન્ય, “લાસિક્લ' નહિ પણુ “રમાન્ટિક' 
પદ્દતિનુ, અતે કાલિદસ કે શેક્સપીયર્ની રીથીનું' નહિ પણુ રોલીના . 
રે શેના જાહસ્ટ'ની રોધીતું ભાવપ્રધાન- 
નાટક (ઝતા 10૮3003)-કશુ' છે.૩૫ ડવિથીના નાટકપ્રકારના એમશે 
પોલે ભાસેતા પદ્ચિય કરતાં વધુ સાચો પરિચય ખીનને કોઈ, ભાગ્યે જ 
«ડડ. ડવિનુ' લક્ષ પ્રતિપાઘ _ભાવના_પર_વિશેપ_ રાકામેલુ' હોવાયો નાટક- 
માનાં વસ્તુ, પત્રલેખન, સવાદ આદિ અગોતે સાષ્ય મતી બેસતી એ 
વરાતો સાંધત કે બી બતનું સડ હોય. છે.. પોતાનો દ સર” 
શવું પ્રસગાદિતિ માળખુ તેયાર કરી લીધા પછી એના પર બહુ પ્યાને 
કવિ આપતા જાતા નથી. દસ્ય તાટકતુ' પ્રસગમહુલ અને સ્પષ્ટરેખે 
વમ્તુ તથા તેતો ધટ ગ્ૂંયષ્યો કવિતાટકમાં આ કારણે જેવા મળરો નકિ. 












ડડ ૨૦% ઝદ 
દપ) * ઈન્દુફુમપ્ર* અ. ૫ ની પ્રસ્તાવના. 
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“-----------_----ડઉયાવહાર 
કાર્ય ઝ'ઝું ને ઝડપી નહિ પણુ સંવાદ ને ગીતો વચ્ચેથી ધીમે ધીમે 
મણ કરતું ચાલે છે. પાત્રા ભાવનાનાં ઉભયપક્ષી પ્રતિરૂષો જેના, ક્ષિ” 
શાલ નહિ તેટલાં ઉદ્ગારશીલ અને પ્રકાર (1300) જેવાં હોય છે એટલે 
તેમાં ધરતીનાં માનવીની જીવન્તતા ઓછી લાગે છે. બધાં નાટક કવિએ 
લખ્યાં છે ગઘમાં નહિ, પણુ પોતે જેતે ડોલનરોલી કસ એમા. ભોવની 
એભિનક્તિમાં છટા અને ભાષાનાં લાધવ અને વૈભવ તથા માધુય' અને 
ચોટ એ રૈલીએ સારી રીતે સાધી આપેલ છે. પણુ બીજે પક્ષે, એ 
શૈલી પાત્રોના સંવાદની ભાષાની જહવન્તતા તે વાસ્તવિકતાની પ્રતીતિને 
ધણી બાધાકર નીવડે છે અને કેટલીક વાર્‌ શખ્દાળુ ને આડ'બરી બતી 
જાય છે. કવિતી સર્જક કલ્પના, કવિદૃષ્ટિ અને રસિકતા નાટ્કાનાં સ્થલ- 
કાલ અતે વાતાવરણુતે અદ્ભુતરસિકતા તયા કાવ્યમયતાથી એવાં લપેટે 
છે કે “આત્મા શું વિશાલ ન્યોમ, ગ્રેમભક્તિતી આ ભોમ, એ “પ્રેમકુ'જ”- 
માંતી એમની પ'ક્તિતે એમનાં નાટકે!ના વાતાવરણુના પરિચય માટે વાપરી 
શકાય. કવિતા અતે ગેયતાથી ભરેલાં, કલાત્મક રીતે મૂકામેલાં, અને 
પાત્રમાતસ તથા પરિસ્યિતિઓને અનુર્ણુન, સૂચન કે ભાષ્યથી શરીક 
નાટકના 'કારસ'તી પેઠે અજ્વાળતાં ગીતે] તો કતિનાં નાટકોનું” એક 
સુખ્ય લક્ષયુ તે આકર્ષાયુ બતી રહે છે. 

[ડવા આવાં લક્ષશે ધરાવતાં એમનાં નાટકો વમ્તુતઃ નાટકોનો નહિ 
પણુ કવિતાનો રસાતુભવ કરાવે છે. ન્‍ત્યારે એમના કવિ-આત્માગે એક 
જુદી રીતે પોતાની જાતને વ્યક્ત કેરેવા ચાથું ત્યારે તેણે પ્રયોજ્યું તો 
નાટકતુ' સાહિત્યરવરૂપ, પણુ મૂળે વિગતતતાખો વસ્તુદ્શી' માનસ જ એમનુ” 
નહિ, એટલે એમાં એ ચાલ્યા તો રેલી ને ગેટે જેવા કવિઓને જ ચીલે- 
પરિણામે:”એમની નાટ્યકૃતિઓનાં બ લ સ્વરૂપ ને ૬5 નાટકના જેવાં, 
પષુ માંહે ધબકતો ગાણુ તો ન્હાનાલાલી કવિતાનો, એમ બની ગયુ 
વાસ્તવદર્શી દ્ૃસ્‍્ય નાટકની અપેક્ષાતે નઢિ સ'તોષતો આ નાટકપ્રકાર 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં આવ્યો તો ભલે આશ્યો, આપણુ” નાટકસાહિત્ય 
એનાથી જુદી જ રીતે સમૃદ્ધ તો જરૂર બન્યુ છે, 





ચુજ્રાતી નાટકસાહિત્યતું રેખાદર્શન શ્હષ 
“---------------------- 


“ન્દુકુમાર'ના ત્રણું અ' કોનાં ત્રણુ પુરતકાતે એક જ નાટફ ગણી 
ત્તોય કુવિનાં આવાં નાટકોની વર્તમાન સખ્યા સમગિયારની થવા ન્ળય 1 
જા “ધ્ુનદ્કુમાર, “જ્યા અને જયન્ત', “પ્રેમકુ'જ” 'ગોપિકા', “પુષ્યક-યા” 

ને જગછોરણા' જેવો નાટકો કદિપત તૂ વર્તુવાળો છે, વાજ વિ ભરત, ૧૨ સદ 
મિત્રા. 'જહાંમીર-તરજણાં' અતે “ચાહાનશાહ ન કમરશાઉ' જેવ 
ઈતિહાસનું નાટક બનાવે છે. અતે 'વિશ્વગ્તો'તા કેટલાક ક ગરવેરો  પોરણિ 
છે. સ્નેહ, સેવા, સયમ અતે સમત્યમવી-કતિતી પ્રિય હ ભાવનાઓમાંથ 
કારણને કોઇ ઝમાં વયાયેલો તે તે ચર્ચાગેલી ફો છે નને યુગમામોંલા કરર 
નવસ દેશ આપવાતું પણુ એમાં કવિએ કયુ” હય 9:-એ સદશ નવી 
કવિની, ભાષામાં આવે છે એટલું જ, બાકી હોય તો છે ચોખ્ખો ભારતી* 
સશ્પૃતિતો જ અવાજ. ભારતીય સસ્કૃતિને જેમ બભાળતા કવિવર 
ર્વીન્્રનાથે પૂરી પચાવીતે તેતાં સૌજ ને રહસ્ય વત“માત જમાતાતે 
રૃખાડર્થાં-શીખન્યાં છે, તેમ આ ગુજરાતના કવિવરે પણુ જેમ અન્યત્ર 
તેમ આ નાટકોમાં તેવું જ કાર્ય કરેલું જણાય છે. એમનાં ખધાં નાટકે! 
ભમ તા એક જ રૌલીનાં છે, પષુ “ઇહુકુમાર--અજે. ૧, ભમકેજ' 
ને પુકંથા' જેવાં વધુ ભાવપ્રધાન બન્યા છે, તો બઆદ્શાહનામાનાં નાટકો 
તેનાં તાયકનાયિકાના એક પછી એક નિરૂપાતા છીવનપ્રસગોતે લીધે 
પ્ર્સગબહુલ અને ચિત્રાત્મક €1૫₹૦૧1૦ટ-01ત% _બની ગર્યા છે. 
*વિશ્ગીતા'માં” તો અનન્યપરત'ત્ા કવિભારતીએ કાળકાળના કલાખેલ 


ખૂતોવવાની હેશમાં સ્થલકાલની તો ઠીક, પણુ ક્યાની એકતા પ (0છને 
પણુ ઘોળી-પી જવાતો પ્રગલ્ભ પણુ નતન પ્રથરોગ ” એનો વસ્તુસ'કલના 
પ્રતે-ડષી-છે: “સંઘમિત્રા' અને “શ્રીહ્યં દવ નટ જવો નાયકા સપ્ત 
નાટચરોલીમાં લખાયાં છે. “જયા અતે જયત્ત' રંગભૂમિ મોટે દ્યે નાટક 


લખેવ્રાના -અકલ્પે લખાવ્યું રે હોઈ. નાટષતિધાત _અને વરતુસ'કલનામો, 
અલેખત્ત કવિ રાખી શકે તેટલી, કાળજવાળું તે બન્યુ' છે. ----- 


“એ જયો અને જવેન્ત'ને ડૅવિશ્રીનાં નાટકોતો ઉત્તમ નમૂતો ૧ 


ગ્રતિતિધિ ગણી શકાય. કુવિતી કલ્પતાએ ઉપાડેલા દ્ાપર અને કલિતી 
યુગસ'ષ્યાના ફાળમાં અને નાયફનાવિકા તથા તથા ખીત્ત'ય પાત્રોની 









૧૯૪ સાહિત્યવિહાર 


ૂ્ન્કઝડકડડ-ડ------ડ હૃ અક 
કાર્ય ઝ'ઝું તે ઝડપી નહિ પણુ સવાદ ને ગીતો વચ્ચેથી ધીમે ધીમે 
માગે કરતું ચાલે છે. પાત્રો ભાવનાનાં ઉશયપક્ષી પ્રતિરૂપો નાં, કિ 
શીલ નહિ તેટલાં ઉદ્ગારશીલ અને પ્રકાર (130૦) નવાં હોય છે એટલે 
તેમાં ધરતીનાં માનવીની છીવન્તતા ઓછી લાગે છે, બધા નાટક કવિએ 
લખ્યાં છે ગઘમાં નહિ, પણુ પોતે જેતે ડોલતશલી કહ છે એમાં ભાવતી 
એલિન્યક્તિમાં છટા એતે ભાષાના લાધવ અને વેલવ તથા માધુવ અને 
ચોટ એ રલીએ સારી રીતે સાધી આપેત્ છે, પણુ ખીજે પક્લે, એ 
રૈલી પાત્રોના સવાદતી ભાષાની છવત્તતા ને વાસ્તવિકતાતી પ્રતીતિને 
ધણી બાધા$ર નીવડે છે અને કેટલીક વાર શખબ્દાળું ને આડભરી ભની 
જાય છે. કવિતી સજક કલ્પના, કવિદૃષ્ટિ અને રસિકતા નાટકાનાં સ્થલ- 
કાલ અતે વાતાવરણૂતે અદ્ભુતરસિકતા તયા કાવ્યમવતાથી એવાં લપેટે 
છે 3 “આત્મા સું વિશાલ નોમ, પ્રેમભક્તિના આ બોમ', એ “પ્રેમકુજ* 
માંતી એમની પ'ક્તિતે એમનાં નાટકોના વાતાવરણુના પરિચય માટે વાપરી 
શકાય. કવિતા અને ગેયતાથી ભરેલાં, કલાત્મક રીતે મૂકામેલાં, અતે 
પાત્રમાતસ તથા પરિસ્થિતિઓને અનુર્ણુન, સૂચન કે ભાષ્યથી મ્રીક 
નાટકના “જારસ'તી પેઠે અજ્નાળતાં ગીતે; તો કવિનાં નાટડોતુ' એક 
મુખ્ય લક્ષયુ ને આકર્ષણુ બની રહે છે. 

[સવાં આવાં લક્ષણે ધરાવતાં એમનાં નાટકો વમ્તુતઃ નાટકોનો નહિ 
પણુ કવિતાનો રસાતુભવ કરાવે છે.જ્યારે એમના કવિ-અ!ત્માએ એક 
જુદી રીતે પોતાની જનતને વ્યક્ત દેરવા ચાથ્યું યારે તેણે પ્રયોન્યું તો 
નાટકતુ' સાહિત્યર્વરૂપ, પણુ મૂજો વિગતમોખી વસ્તુદ્શી' માનસ જ એમનુ” 
નહિ, એટલે એમાં એ ચાલ્યા તો રોલી ને ગે2 જેગા કવિઓને જ ચીલે. 
પરિણામે””એમની નાટ્યકૃતિઓનાં બ લ સ્વરૂપ ને દાઠ નાટકના જેવાં, 
પણુ માંહે ધબકતો માણુ તો ન્હાનાલાલી કવિતાનો, એમ બતી ગયુ 
વાસ્તવદર્શી દશ્ય નાટકની અપેક્ષાને નહિ સતોષતો આ નાટકપ્રકાર 
ચુજરાતી સાહિસમાં આવ્યો તો ભલે આગ્યો, આપણું નાટકસાકિય 
એતાધી જુદી જ રીતે સપૃદ્ તો જરૂર બન્યુ છે. 


"ક્હડ્‌ માહિત્યવિહાર 


“ડડ કૃપ 
“ઉચ્ચાવચ અનુભવ ભૂમિકાએ સાંકેતિક રીતે સચવનાં ટિમાદ્્નાં મોગરૃગો, 
વન અતે વારાણુસી એ એના ત્રણુ અ'કોના સ્થલમાં ભજવાતું એતુ* વસતુ 
કવિની પ્રિય લગ્નભાવનાને એક ઉત્ાતિસોપાન સર કરતી બતાવે છે. એ ઉત્ઠાનિ 
તે પ્રેમમાંથી કામના તત્તનાં વિલન અને વિલોપનની, જેને! ઉચ્ચતમ 
આદર જયા અતે જયન્તતાં પાત્રોમાં દર્શાવાયો છે. એ બે પાત્રોને 
છેવટે પ્રદૃત્તિ પણુ ઉયાડતા બતાવાં છે એવાં આદશ' પતિએ અતે 
પત્નીઓ ઘડવાની, જેમનું દાંપત્ય “મોહ તે સ્તેદના બેદ પાળે' અગે “કામ 
તૈ રસાનન્દ્તે ભિન્ન પરમાણે.' કામની ટેયતા બનાવવા જ નાટકમાં 
જૃત્યદાસી, વામીમ'$ળ, પારધી અને તીથ'ગોરનાં પ ત્રો! અતે તેમની સાધે 
સ'કળાયપેલા પ્રસંગો મોજવામાં આવ્યાં છે. નિભેળ કામ અને -૮યા તથા 
જયન્તનેો સૂષ્મ અશારીર પ્રેમ (ખે ગોવધ'તરામનાં કુમુદ તથા સરસ્વતી- 
ચદ્રની અત્તે બતાવવામાં આવતી ગૃદ્દમ આત્મિક પ્રીતિની કવિતાઈ આદૃતતિ 
જ છે) એ ખે છેડાની વચ્ચેતો કમ રજૂ કરવા કાશીરાજ-શેવતીના સ્થૂળ- 
માંથી ચહ્મ તરક ગતિ કરવાની આગાહી આપતા રતેહનુ' સમાંતરગતિ 
ચિત્ર યોન્નયુ” છે. નાટકનો વસ્તુસ'કલના ધ્યેયલક્ષો છે. ગિરિપ્રદેરામાંયી 
ગ્રષમ કલ્િતાં એધાણુ દાખવતી નૃત્યદાસી ગઈ, પછી કાશીરાજને પરણુ* 
વામાંથી જયા છટઇ, પછી તેતે શોધવા જયન્ત નીકળ્યો અને જયાનાં 
માતાપિતા રાજનરાણીનેય નીકળનુ' પડરો, એટલી વાત કહેતા પહેલા 
અક પછી બીજમાં નૃતદાસીતે કામાયાર અને નાયકનાવિકાની તથા 
-રાજારાણીતો રખડપટ્ટી ર્ન્‍તૂ કરાઈ, ત્રીજ્તમાં નાયકનાવિકાના મિલન અને 
આક્રમસ્યાપતા સાથે નાટકતાો અન્ત આવે છે, બીન અ'કના અન્તમાં 
નાટકમાંનાં સૌ સ્ખલનશીલ પાત્રોને પશ્ચાત્તાપ આર'ભાઈ ત્રીશ્નમાં તેમતુ* 
“ઉષ્કંગામી પરિવ્ત'ત બિનજરૂરી લ'ભાણુ વિના દર્શાવાય છે, “વૉજલડી હૈ!, 
'ઊભાં જે રહો તો--', “ઉગે છે પ્રસાત આજ ધીમે ધૉમે,' “ ગોરસ 
લેઈ લેઈ પાનને,” “ એક જ્વાલ જ્લે તુજ તેનનમાં,' “ન્તહવી જગતી 
5ધૂમે રે? જેવાં મધુર ગીતો, ત'સહ'સોનાળા, ન્રિકાળદનના અને અ'નિમ 
ન્નૌકાસપરના જેવાં કાવ્યમય દશ્યો, અને અહી'તહી' વેરાયેલ ભાવના- 
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વિચાર-સૌ'ય નાટકનાં શોભા અને સામથ્ય વધારે છે. “ચાલે! ચાલે: 
સ્લૂષ્્ી રસજુજમાં' જેવાં કેટલાંક ગીતો, કેટલાંક ધડાકિર્યા ને અદ્ભુત” 
દેખાવ રજૂ કરતાં દૃશ્યો તથા ચમત્કારોની યોજતા એ કવિએ રંગભૂમિને 
પોતાની રીતે ચૂકવેલો કર્‌ છે. પણુ રુજર રગદેવતાએ કુવિની પૂક્તતો 
સ્વીકાર કર્યો નથી. રંગભૂમિની ધણી મર્યાદાએથી મુક્ત એવું” ચિત્રપટ 
ધારે તો એતો સારો ઉપમોગ કરી શકે, પણુ એ વાત જુદી છે, આપણે - 
માટે મતની રગમૂમિ પર ભજી શકાય એવા તેમ સાહિતપ્રકાર લેખે 
ગુજરાતી નાટકના એક વિરિષ્ટ નમૂતા તરીકે એતુ' ધણુ મૂલ્ય છે. 
ચુજરાતી રગભૃમિતે એવા કર “ફાન્ત'તે પણુ_ ચૂકવવો _ પડયો છે, _ 

એ અન્યથા સારાં એવાં એમનાં બે નાટમાંતાં પ્રચત્તિત રંગભૂમિ પર્‌ 
ગવાતાં નાટફિયાં ગાયતેો જેવાં ગીતો બતાવો આપે છે. એમતી નાટય" 
સેવાતે પણુ અ જ સભારી લેવી ડીક છે. “રમન સ્વરાજ અને 
બુરુૂ_સવિદસિ. એ ખે_એમતાં પાછલો વયતાં નાટકસજતો છે. ખેણ 
કતિકાસિક નાટકો છે, અતુકમે સ્તરાજઝખના અને હિદદમુસ્લીમ 
એકતા એ ખે ભારતીય પ્રશ્નોની પરોક્ષ રીતે બેઉ નાકે પાસે કતોખે 
સારી સેવા કરાવી છે, ખેઉે નાટકો ભજવી શકાય એવાં છે ( આગલું 
“ઝાલિમ ટુલિયા ' નામથી ભજવાયાનો દતિહાસ પણુ છે), ગેના સવા- 
રામાં ભાવવાઠિતા, ગઘછટા તે સચોટતા છે, અતે ખેઉમાં કાવ્યો બહુધા 
કાવ્યત્વડીન ને નાટકિયાં અતે પાત્રાલેખન સખળુ" 9. રાજસત્તાના 
નિકદન અને પ્રજસત્તાની સ્થાપનાના રમત ઇતિકાસતા એક મહત્ત્વના 
અનાવને કેન્દ્રમાં રાખી તેને લગતા અનેક પ્રસંગોનું, એટલે પ્રતિઢાસનુ” 
આગલી કૃતિમાં કાન્તે સીધુ' નાટક કરી નાખ્યું' છે અને બનાવતો બહુ 
મોટો પટ વરતુ માટે ઉપાડયો છે. ગુરુ ગોવિ'દસિહ્ના છવનમાંથી નાટયો- 
ચિત જૃત્તાન્તતે જિંદુયુસ્લોમતા પરસ્પર દ્રેયપતા ધમ'ઝવૂતને અત્ય'ત પામર 
ઠરાવતી ઉદાર દષ્ટિના દોરે નાથી તેતુ' નાટક રચતી બીછ કૃતિ નાટકના 
કલાવિધાનની દૃષ્ટિએ ચડિયાતી લાગે છે. પીર મુશ્લાચાહના પાત્ર દારા 
“દાન્ત'ની ધાર્મિકતા, ભાવના અતે દૃષ્ટિએ તેમાં સરસ અભિન્યક્તિ સાધી- 
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જે, તેમજ સુરજ ગોવિ'દસિક, અનોપકુવર, ઔરગઝેમ, અમીના આદિ 
ત્તમાંનાં પાત્રો પણુ ઘણાં આડર્વાક બન્યાં છે. 
જીલ્લી પચીસીની વાત 

કુવિ ન્હાનાલાલ પછી જે નાટકલેખકોને સભારવા પડશે તે બધા 
સમકાલીન છે અને તેમની લેખનઘૃત્તિ પણુ સમાન્તરે ચાથ્યાં કરતી રહી 
જી, વળી તાટક લખનારાઓતની સખ્યા વધી છે અતે નાટકના કલા" 
વિધાનમાં કૌશલ, છટા ને નવીનતા પણુ સ્માવ્યાં છે. એટલે એને વિષે 
વાત કરતાં સમયાત#મી ઇતિયાસદષ્ટતે કડકપણે વળગી રહી શકાય એવું 
નથી, પ્રવાહસમીક્ષા જ વિશેષ કરાવશે, 

આ ગાળાના નાટકસાહિત્ય પર્‌ ગઈ સદીની છેલ્લી વીસોમાં ઇન્સેત- 
ગ્રભતિ અનેક નાટકકારોતે હાથે નાટકમાં આવેલી કાન્તિ પછી સરન્યેલા 
યુરોપીય નાટકસાહિત્યતી સીધી ને પરોક્ષ અસર પડી છે યુમપતી એ 
ન્નાટકકાતિતી પાછળ ઊભો તતો પ્રેક્કાથી સાવ અલગ પટી તેતી સાવ 
સામે જઈ ઊભા રહેલા તખ્તાએ જરૂરી બનાવેલો વાસ્તવદશનતે આપ્રડ, 
પધ મૂકીને નાટક ગઘસાહિત્યતો પ્રકાર બન્યું, પાત્રોના સ'ભાષણુમાં 
સાહિયની ને કવિતાની નહિ પણુ રે।જના વ્યવહારની છવતી ભાષા આવી, 
નાટક દૃશ્યો તથા પાત્રોના ભાવ મર અતે અસિનય માટે વિગ્તપૂર્ણું 
સૂચતોથી ખચિત બન્યુ”, નાટક્લેખક રગભૂમિદષ્ટિતે પુન્તસ્થાતે બેસાડતા 
થયો, અને નાટકના વિષયોમાં નિકટ જીવનસ્પરા' વરતાવા લાગ્યો તે એને 
પરિણામે. ઉદ્યોગવાદનાં પર્ણિમ દેખાવા માંડયાં હતાં, વ્યક્તિતુ' અ'તરાત્મા, 
કુટુબ તે સમાજ સાથે સ'ધષ'ણુ વધવા માંડયુ' હતુ, માનસશાસ્રે માન- 
વીના ગુપ્ત મત (500૦૦૧૬૦1૦૫૬ 1011તૅ)તે બહાર ખેંચી આણુવાનું 
શરૂ કયું” હતું. એ બધાને લીધે એક પ્રકારનું” દૃષ્ટિપરિવત'ન્‌ પણુ જે 
ગ્રારુભાયુ' તેણે નાટકને વસ્તુ તે વિષય પૂરા પાડવા ઉપરાંત તેના પ્રમે.* 
જનને મતોરજનતમાંથી જીવનનિરૂપણુ છવનવિચારણા અતે છેવટે છીવન- 
ગુધારષુના પ્રચાસ્તું કરી નાખી નાટકને કલા અતે જીવનનું સંગમતીર્થા 
“અનાવી દીધુ: 
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ડરે. 





આવા નાટકે વધુ વધુ ઉત્પાતિયા બનના આ યુગને અનુકૂળ રરેવા 
તેમજ કલાદજ્ટિતે ખાતર વિસ્તારલાધવ સાધ્યો. તે પાંચ અ'કતુ' મટી 
ત્રણુ અ'કતું' થયું, એથી આગળ જઈને એણે એકાંકી કે લયુનાટકનું 
વામનરવરૂપ ધારણુ કર્યૌની હકીકતને અહી' જ તોંધી લેવી નઈ એ. ગઈ 
સદીમાં મુખ્ય નાટક પહેલાં ભજનવાતુ' અને €પત્તપઝાંપ-દ્કાંડટ? નામે 
ઓળખાતું” બહુધા મતોર'જક અને હાસ્યલક્ષી પ્રકારતું' નાનુ નાટક, અને 
સુપ્ય નાટ્ચપ્રધોગ પછી ભજવાતુ' ઉપનાટક આજના આ એકાંકી નાટકના 
પૂવ'જ થાય એવા નાના નાટશ્વ પછી લખાતાં રહાં, પણુ ઉપર વણુ- 
વૈલાં ત્રિઅ'કી ગઘતાટ્કાતી સફળતા પછી અને વિશેષે કરીને આ સદીના 
ઔત્ત દાયકામાં આપરિશ નાટકકારોનાં આવાં નાટકો ને તેમની ભજ- 
“વણીએ એને ભાવ વધામી ત્યારપછી, ખાસ તો ગત વિશ્ચયુદ્ બાદ, એકાકી 
નાટકે સાવિત્યકારેનુ, લેકોનું' અને અધૈતતિક અભિતયશેખાતોતુ' લક્ષ 
વધુ વધુ ખએે'ચતા રહી, સાવિત્યક્ષેત્રે હવે તો પોતાની પ્રતિષ્ઠા જમાવી 
“દીધી છે. એતે પટ મર્યાદિત છે, એ સિવાય એ ઉપરના નાટકનાં જ 
સ્વરૂપ ને કલા દાખવે છે અને એ કરે તેવુ કાર્ય પણુ કરે છે. પણુ પટ 
"મર્યાદિત છે એટલે જ સુરેખતા, એકતા, અતે લદ્દઃ્ગામિતની એને વધુ 
કડક સાધના કરવી પડે છે. ટ્રી વાર્તા અતે ઊમિ'કાવ્યનું નાટચક્ષેત્રે એ 
સમાનધર્મો છે. 

આવા પાશ્રાય નાટકસાહિયનતા વાચનપરિચયે આપ્ણા સાહિત્યકારોની 
નાટયસમજ ળવી તે વધારી એવા સર્જનની હૉંસ પ્રેરી તેતુ' છેલ્લા 
ખે દાયકાતુ' મુજરાતી નાટકસાહિય એક પરિણામ છે એમ કહેવાર્મા 


હરકત નયી. નમ'દથી સ્મણ્ભાઈ ગ્રધ્ીતા લેખકોના નાઠકા સંસ્કૃત ઢબનાં, 
ગૃદ્પદ્યમિશ્રિત, છતાં, અને કવિ ન્હાતાલાલનાં નાટકો વળી ડલનેરોકીમાં- 
નમતા સન સે કરન સખ્તી, નાટક ગઘપ્રધાત બન્યા છે, અમે 
સ્વરૂપ એને કલાવિધાનમોંય ઉપર વણુંન્યા પોશ્રાતત નાટકપ્રકાર અનુ- 


સર્યો* જણાય છે. અડુભાઈ ચ%વદધત, ઉમાશ'કર આદિતાં એકાંકી 
નાટકો જે આપણે સેઈ છોડ તેમ ૯ ભાણુ, પ્રહસન, વિલાસિકા જરા 
પ ........--ન૦નલનન૭૦--૦૦ 


------------------------------- 
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ક ક્ક્ટત્ટકસક્્્ઝડકઝઝક 
સંસ્કૃત નાટકના એકાદી પ્રકારોના નમૂના નથી, પણુ પશ્ચિમતા એકાંઈ 
નાટકની પટ્તિર્નો છે. રગભૂમિદષ્ટિ અને વાસ્તવાલેખન છેટ્યૉ બે દાર્યકાના 
ગુજરાતી નાટકે ઠીક પ્રમાણુમાં ઉપાસવા માંડયાં છે, તેની પાછ્ળ પણ 
પાશ્રાતત નાટકની અસર જેવી જેઈ એ 


પ્રો. હાકોરકૃત “જગતી જુવાની' ઝે એવો તખ્તાલાયક! અનેવાસ્તવાલેખનને! 
પ્રયોગ કરવા ન્તેથે છે, પણુ એની પ્રસ્‍તાવના જે ઓશો હમા કરે 
તે પૂરી થતી નથી, અને નાટક કેવું ન હોવું જ્નેઈ એ એવું જ જ દષ્ટાન્ત ઝે 
નાટક બતી ન્તય છે. બનાવો, સ“્નેગો, પાત્રા તે ભાવા આ સમયના રાખી 
સંસારની તાદશ છબી રજૂ કરવાનો મો _ડતોતા અમે છે ખરો, 
પણુ પાંચ છ કુટુબતી ઉપર ૬ષ્ટિપાત કરતા એના વર્તુતી કોઈ સુમ્લિષ 
ચૂયણી 3 એકતા નયો. નાટકતે માટે જરૂરી એટલુ'ય કાય એમાં 
નથી, તેમ વળી તાટકને ન્નેઈતી ઉત્કટતાનો રસ, પાત્રો, ભાષા અને 
પરિસ્થિતિ એ સર્વમાં લેગભક-અભાવ-છે:- એમાંનો” “કવિતા? વાતાવરણ 
_ અતે ઊમંતી જુવાતીના" ચિત્ર સંબધી કશી જ ટીકા ન કરીએ તો પણુ 
નાટક તરીકે એ ફંતિ ઓધી સતોષ આપત આપત રી નથી. વારતવિક ક વાતચીતિયા 
ભાષાથી એમાંના સવાદ થોડુ' આકર્ષણુ ઊભુ કરે છે, પણુ લાક્ષણુ 
ફાદારસૈલીનું ગદ્ય પણુ ઘણુંપ્વાર તેમાં વપરાવા લામી એ આકષ'ણુતે 
હઠાવી દે છે. આપણા એ સાદસિક પ્રષોગવીરના એક વિલદાણુ પ્રયોગ 
તરીકે એની જે કઈ છે તે કિ'મત. 





ખડ્ેભાઈના પ્રધાગ _. 
૧ -જ૭૭---નન્ન્ઝ-નનઇન્ઝ્ન્ન્ન 


છબ્સેનરેલાનાં તેમ એકાંકો નાટકાતા પોડ સળ ગ્રયોગકાર તો 
આપસે -લાં.: બન્યા છે બટુલાઈ, પ ડયા. -એનના નાટક વિત્સપરધાન 


વા નોને મેળ કેવોક ખાય એવું કૌતુક જાતના ભૂત', “અશકય આરે ન 
ને 'શકુન્તલા ર્સદશ'ન' નું જનક છે, તો ગ્રેમ દંપત્ય અને નારીહદયદશ'ત 


ગુજરાતી નાટકસાણિત્યતું” રેખાદર્શન ૨૬% 


“હ'સા', 'દાંપય” “રક્ષા, 'સતી' જેવાં નાટ્કાતો સુખ્ય વિષય બના ગયે છે, 
જૃપાલ* યામાં સૂચનના બળની માનસવિઝને શીખેવેલી માહિતી - પર 
નાટક ચણાયું છે, તો ખાણુભટ્તો “કાદબરી'એ સઝાડેલી કે પ્રેરેલીં લાગેતી 
જન્મજન્માન્તરના સૌ'ધ્યયાત્રીની કલ્પતાએ “લોમહષિણી' અતે “એક 
કલાનાથનતી આગળ અસખ્ય લોકની વિસાત નથી' એ વિચારે 'માલાદેવી' 
નાટક રચી આપેલ છે. પણુ આમ અ'તર્ગત વિચાર કે ભાવના કે કલ્પના 
પર્‌ કર્તાતું ધ્યાન વિશેષ રહેવાને પરિણામે નાટક “મનનાં ભૂત' તથા વૃપાલ' 
જેવામાં લાગે છે તેમ પેજના વિચારને ખાતર જ લખાયેલુ' ને વિચારતી 
પાછળ રોરાતું ચાલતું જણાય છે. એ ખ'નેમાંનાં પાત્રપરિવત'ન સ્વાભાવિક 
લાગે તેવી ભૂમિકા વિનાનાં ને તાલમેલિયાં લાગે છે તેતું કારણુ એ. 
નાઢકાતું આ તત્ત્ત એમને સ'વાદપ્રધાન બતાવે છે, અતે સવાદને 
એમતુ' એક આકષ'ક અગ ગણુવુ પડે તેમ છે. નાટથવિવેચક વિલિયમ 
આપ્'ર યુરિપીય નાટકને; નરે વિકાસ થયો છે તે તેના સ'વાદની ખાભ- 
તમાં વિરીષ થયો છે એવો જે અભિપ્રાય આપેલો છે તે આપણા 
ગુજરાતી નાટકતે માટે પણુ સાચો છે. સુનશી-બટુભાઈના નાટકે।માંતા 
સવાદને પુરોગામી ગુજરાતી નાટકામાંતા સવાદ જેડે સરખાવવાથી આ 
સ્પષ્ટ સમજરી, ગુજરાતી નાટકના આ સવાદવિકાસમાં પોતાપૂરતો 
ખટુકાઈનેો સારો ફાળો છે. એમનાં પાત્રોતા સંવાદમાં છટા, રસિકતા, 
ખુદ્ધિતિજની ચમક, મોજલાપણુ, હળવાશ, ભાવવાહિતા, જીવન્તતા આદિ 
ગુણુલક્ષણે। સારા પ્રમાણુમાં દેખાય છે. સદર વિચારો સાદા પણુ કલામય 
ભ્ાષાપોશાકમાં સજ્જ થઈ એ શ'વાદોમાં અવારનવાર આમથી તેમ 
હરતાક્રતા દેખાય છે. નીચલા ચરનાં પાત્રો જવલ્લે આવતાં હોઈ એમની 


સ્રામિણુ ખોલીતો ઉપયોગ ભાગ્યે જ થયો છે, છતાં સવાદ એક-દરે 
મોહક બત્યા છે. 


એ સવાદ ખોલનારાં પાત્રો પ્રાચીન-મપ્યૂકાલીન અતે આધુનિક 
એમ મે વર્ગમાં વહેચાઈ ન્તય એવાં છે. એતુ' કારણુ નાટયકારે જે ખે 
પ્રકારનાં વાતાવરણુ અહો' આલેખ્યા છે તે છે. 'મત્યગ'ધા ને ગાંગેય* 

૧૩ 


૧૬૨ સાહિત્યવિહાર 





એ પૌરાણિક નાટકમાં વાતાવરણુ પ્રાચીન અને “સતી' તથા “માલારૃવી'- 
માંતું મધ્યકાલીન છે, બાકીનાનું આધુનિક છે. “હ'સા', “રટ્ઞા' અને 
'દાંપય'માં એના લેખતકાળે ગુજરાતર્માં ન હતું પણુ આવવાની આગારી 
આપતું હતું એવા, કેટલેક અશે પાશ્રાત્ય લાગે તેવા, વાતાવરખ્યૂતુ” ચિત્ર 
છે નાટકોમાં થોડીક કવિતા છાંટવાતી બડુભાઈતી ઈબ્સતી વૃત્તિને 
જોમહષિંશી' અને “માલારેવી' જેત્રાં નાટકોમાંના વાતાવરણે સારા 
અવકાશ આપ્યા છે, તો એમની અર્વાચીન જીવતદષ્ટિતે મકાલવા અન્ય 
નાટકામાંના આધુનિક વાતાવરણે સવડ કરી આપી છે. એમ તો એત્રણુ 
ગ્રાચીન-મધ્યકાલીન વાતાવરણુવાળાં નાટકનાં મુખ્ય પાત્રો સ્વભાવે 
ને ખોલેચાલે તો અર્વાચીન જ લાગે છે. પાત્રો વિશે ખાસ તૉધપાત્ર 

વાત તો એ લાગે છે કે પુરષો કરતાં સ્રોએ વધુ તેજસ્વી તે આકર્ષક 
આલેખાઈ છે. રહ્યા, વસુ, મીનળ, મુદ્દા, રાધા, દુર્ગા, વિજયા, માલાટેવી, 
જેવાં ઔપાત્રો જ તે જેમાં શ્વાસ લે છે તે નાટકાતે પોતાના સખળી 
વ્યક્તિત્તથી ભરી દે છે. 

આ તાઢકા ક્યાબહુલ નથી. પણુ સ'વાદ, વાતાવરષુ ને પાત્રોમાંથી 
ફાઈ તે 3ાઈતા આકર્ષણુમાં જૃપાલ' ને “મતનાં ભૂત' જેવાં નાટકોની 
ક્ષાનતા વીસરાઈ જાવ છે. પણુ નાટયોચિત પરિસ્થિતિઓનુ' સજન 
અતે અણુધાર્યો ચમત્કારક અન્ત સધીનુ તેતુ નિવ'હણુ લેખકે બહુધા 
ડરી જાણ્યું છે. જેતી “મત્યમ'ધા ને ગાંગેય,' 'હ'સા,' “દાંપત્ય, “સતી, 
“માલાદેવી' અને “અશક્ય સાદર્શૌ' જેવાં નાટપની- વરતુસ'કલના સાક્ષી 
પૂરે છે. વસ્તુસંકલનાની બાબતમાં સતોષ નહિ આપે, ખીજ રીતે તેતી 
કલ્પનાને લોધે આકષક, 'લોમફષિણી'. એનું કારણ માલતી-મૃણાલની 
સત્તરમી વર્સર્માદને યાંત્રિક કે કૃત્રિમ મહત્તત એમાં આપવામાં આવ્યું છે 
એજ એક નથી--એવી કૃત્રિમતા “મત્સ્યગ'ધા ને ગાંગેય'માં સત્યવતીતી ખે 
" રારતોર્માં પણુ આવી છે, પણુ જરા વાંધા સાથે એતે સ્વીકારી લીધા પછી 
વરતુસકલતાની કોઈ મોટી ક્ષતિ એમાં જણાતી નથી--વસ્તુતી ઝૂયણી 
“ ફેટલાક' નિવાર્યં પાત્રો અને પ્રવેશાને લીધે સુઘટૃ નથી રહી તે પણ્‌ છે. 


શુજરાતી નાટકસાહિત્વતું' રેખાદર્શાન ર્વ્સ 
5 કડક ક 


*શકુન્તલા-રસદશન' ખટુભાઈનું મોટું નાટક છે. માનવસ્વશાવની 
એકતા પર્‌ વિશ્ચાસ રાખી ડાલેદાસના “અભિત્તાનશાકુન્તલ'તુ' વસ્તુ એમ 
ને એમ રાખી તેતું અર્વાચીન રૂપાન્તર કરવાનો એમાં પ્રગલ્ભ પ્રયોગ 
થમો છે. એ પ્રયોગ સદ્ળી નથી થે. પુરાણાં દેશકાળ અને રસરત્તિ્મા 
ઊગેલા છોડને વીસમી સદીની ભૉંયમાં રોપવાનું કરતાં, લેખકતો પ્રયાસ 
ગ'ભીર જત્તિના ને ડાલિદાસ પ્રત્યેતા આદરભાવથી યુક્ત હરે. તથાપિ, 
નાટક પ્રેતિનાટક જેવું કયારેક બતી જતુ' લાગે છે; જે મશ્કરી કે વિડ'મનાના 

“લાગતી એ કાલિદાસકૃતિ નથી જ. 

વિચાર પરથી નાટક એમ નહિ, પણુ જીવનમાંથી નાટક ને નાટકમાંથી 
વિચારની ઉપસાવટ હાથ કરવાની હતી, અને પાશ્'ત્ય અસરની છાંટ સાવ , 
દૂર્‌ કરવાની હતી, યાં તો ખટુભાઈ નાટક લખતા અટકી ગયા એમ 
છતાં, એમની કલમ દ્રારા ચુજરાતી નાટકે નવીનતા અને વિકાસની દિશામાં 
એક ડગકુ' આગળ ભયુ છે. અતે એ કારણે એમણે પ્રતિહાસદષ્ટિએ 
શુજર્‌ાતી નાટકની કચામાં પોતાને માટે સ્થાન મેળવી લીંધુ' છે એ તે! ચોકસ. 


મુનશીના નાટકો 


પછી સભારવાં નેઈ ખે સુનશીનાં નાટકોને. એ નાટકોએ આપણા 
નાટકસાહિત્મમાં સારી બરકત આછી છે. કવિતાક્ષેત્રના' એપ્રગણ્ય સજક 
ન્ડાનાલાલે પોતાની વિશિષ્ટ ઢખે લખેશાં જેટલા નાયકા આપણુને આપ્યાં 
જે. તેશલી સંખ્યાનાં પોતાની લાક્ષણિક રૌલીએ ચમકતાં નાટકે ગધક્ષેત્રના 
આપણા અગ્રગણ્ય સર્જક સુનરીએ, આપ્યાં છે. નવલકથાકાર શુનશી 
નાટકફાર બનતી ગયા તે કોઈ અકસ્માત નથી. એમની નવલકથાઓર્માંય 
નાટકકાર સુનશી જ અધેઝાઝેર્‌' કામ કરતા હતા, તે પ્રગટ વિલાસ અથે 
તેમ ગ્રજરાતી સાહિત્યને ધોતાતાં નાટકોથી કૃતાર્થ ઝરવાતી મહેસ્છાથી 
મેદાને પડ્યા એટલુ” જ. તાટકાર્માં પણુ પોતાતી નવલકથાઓના જેટલી 
જૂતેહ પછી એ કમ ન મેળવે ? 

એમનાં ખાર નાટકામાંથી એતિઠાસિક 'શુવસ્વામિતી દૈવી'ને પૌરાણિક _ 





૧૬૪ માહિત્યવિહર 
ભેમુ' મૂડી દઈએ તો છ પૌરાણિક અતે છ સામાજિક છે. ર'સામાજિક 


નાટકો હાપયકાર્‌ સુનશોતું સજન છે, જ્યારે પૌરાણિક નાયકા ભાવતાભકત 
સુનશૌતુ' સજન છે. સામાજિક નાટકા મ બધાં બધાં પ્રહસત છે અતે હાસ્યની _ 
રગતને જ લક્ષી છે એટલે એમાં પરિસ્થિતિઓ અને _ પાતોત' ચિત્રણ 
એતિશયરગયું કે છાચિત્રણુ (€તત2%પત્લ) જેવું બતી ગયું છે. મતુષ્ય- 
સ્વભાવના અમુક અ'શો પકડી એને ખે'ચીને વધુ લાંબા કરી બતાવી 
તેતો સાચો પર્ચિષ આપવાનું તેમાં થાય છે, પણુ એટલે! ગ'ભીર હેતુય 
હાસ્યના ખડખડાટમાં પ્રથમ તો ડૂબી જતો જણાય છે. ગાંશીયં અને 
રશિષ્ટતાના ઈજ્ર્દારોતે થોડાક આધાત કે 'વીજળીચમકપષ્કા' ગાપવાતુ” 
તોફાન ડરવાની પ્રણાલિકાભ'જતના અને જવનના ઉલ્લાસતા તે કાળના 
ઉત્સાહી પક્ષકારતી મતોશૃત્તિએ માંહેના દાસ્યકારતે પૂરતો સહકાર એ 
નાટકોમાં જેમ આપ્યો છે, તેમ એના નાટયવિધાનમાં પર્સ્યિતિએ અને 
પાત્રોએ ધરનાં જ લગન હોય તેમ પૂરા સહકારથી એકસાથ કાંમ કયુ” 
છે. તેશે એ નાટકોની રગભૂમિયોગ્યતા ધણી વધારી આપી છે, જેતી 
ગ્રતીતિ એ બધાં જ સદ્ળતાપૃવક ગુજરાતમાં જુદે જુદે રથળે અવાર- 
નવાર ભજવાયાં હોવાની હકીકત કરાવી આપે છે. 


મુતશીનાં પૌરાણિક નાટકો આપણને જુદી સૃષ્ટિમાં અતે જુદા ભાવ 
'ઉ11006)માં લઈ જય છે. છે. એ ખર્ધા ભાવનાપ્રધાન છે. “અનિભકત 
આદ્મા'માં તપ- તે" વૈરાગ્યનાજડત્વતે વળગ્યા રહેવા કરતા સ એને 
પુરૂષના ખે આતાગા, જે. મ્મરી રીતે એકમેકના મોગ વિના 
પૂરો નહિ પણુ અધૂરો અરિ જ છે, લે એક તે અલિન્ન બની 
જગતની સેવો સેવા અષેષ મયિ એ એવા લગ્ન તે દપયતા ઉગ્ય આઘ્યો તાટથા* 


અંતર્‌ 8 ર પમી છે. પુર્જરપરાજ્યે અને “પણુ” થુ વ્યક્તિ ને નૈના અગત 








ઉ સામાજિક તે “ સામાજિક નાટકે! 'માંનાં ત્રણ, “ કામની રાશી” 
#શ્રહ્મચર્યૌશ્રમ ” અને “ પ્રાફેસરની પત્ની, પૌરાણિક તે “ પૌરાણિક આટકા 'માતાં 
યાર મરે"ઘાવામુટ્રા” 


ગજરાતી સાય્કજાહિત્યતુ" રેખાદર્શન ૨૦૫ 
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શ્રેમ તે સુખ કરતાં સમાજ ને રાષ્ટ્ર તથા તેનાં શુદ્ધિ અને અને ઉત 


જેટલાય ગણું મોટો ને મહત્તા છે એ ભાવનાને અતે તે બુત્રરભોવડી'' 
માનેવસ્વાતત્ય તે જગદ્તિચતની પરમોગ્ચ સિદ્ધિની ભાવનાને માર્સ 
લેત કરી ન્તય છે.. “લોપામુદ્રા આયર અનાયેનો ભેદો તા ભેદો વિલોપનનતી ર 
ભાવતાતે 2 મત * કર છે પયુ ભાવનાએતુ” ચીધુ' ઉચ્ચારણુ કે અમત 
નિરૂપેણું ફરવાનો રીત મૃનશીની નથી. એમને માનવીમાં ને એના ભાવોર્મા 
ને ક્રિયામાં પહેલો રસ છે, એટલે તેજ્સ્વી પાત્રો સછ* તેમનાં લોહીમાં 
એ ભાવતાએઓતે ત્રકી દે છે, જેમો પછી એમનાં કાર્યો તે વા્ણીવત'તમાં 
એ ભાવનાઓ જ વ્યક્ત થતી રહે. આમ છતાં ભાવના પર સવિશેષ ને 
પ્રધાન લક્ષ રહેવાથી એતુ' સૌધુ' ઉચ્ચારણુ પાત્રોના સવાદ વાટે પૌરાણિક 
નાટકોમાં સારા પ્રમાણુમાં થયું છે. એણે એ નાટકોના સવાદતે તેમ જ 
સુજરાતી ભાષાને જેમ અને છટાવાળા તથા ઘશોવાર કાવ્યક્રોટિએ પહોંચી 
જતા ભાવમય ગધતો લાભ ટરી આપ્યો છે, પયુ નાટકોની રગભૂમિ- 
યોગ્યતા થોડીક ધટાડી છે. નાટકો પ્રાચીન કાળનાં વેદ્વારાનાં હોઈ તે 
સમમનુ* વાતાવર્‌ણુ વેશ, ભાષા, યજ્ઞાદિ ક્રિયાઓ, આર્યો તે દસ્યુઓના 
સ્રામ, મ“ તે પ્રાથ'તાઓયી આવતા તે જ્વાખ આપતા દેવે, ચમતમારો 
પ્ઈત્યાદિતસામમ્રી દ્દારા સજીવ કરવાને! પ્રયાસ સુનશોએ સારે કર્યો છે. 
પણુ એ ખબધુ' નાટયદષ્િએ, નાટયનિરપેક્ષ દિએ નેતાં એમ કહેવું પ્રાત 
ચાય છે કે સુનશીતાં, પૌરાણિક નાટકો પૌરાણિક નથી. કા પાત્રોનાં 
નામવેશ ને બાવન વાતાવરણ. ૧ારાણિક પણુ એતો પ્રાણુ તો અવોચીન 
લાગે છે. સુકન્યા, શુકાચાયં દેવયાની જેવાં પાત્રોમાં એમલો “ નામ પશ ર 
આત્માની ોરાણિકતા આવી નથી. આમ બ્ાલ્ષણૃત્વ, આરયોતરત એને- 
એતા સર્કારતુ' સરાગ અશિમાન ધરાવતા સુનશીતુ' માનસ બીજી રીતે 
પૂરુ” અર્વાચીન છે. એટલે એમતે રચતી અત્યારનો ભાવતાએ। વેદવારાના 
આર્યાવતમાંય હતી એમ બતાવવાનુ* એમને હાથે થયુ છે, ને એમ 
કરતાં “પુત્ર સમોવડી' આદિમાં છે તેવી અર્વાચૌન ભાવનાનુ' નવુ' મવ 
ન્તૂના પાત્રમાં ભરવા નેવું થઈ ગયુ* છે. ઘણાની રસેન્્રિતતે અ? પ્રક 





શ્બ્ક સાહિત્યવિહાર 


ડઝ્ઝડકડકડ્ક્ કક 
છે તો એક વગ' એવાય છે જેતે આ જરૂરી પણુ લાગે છે. અહી તો 
જે છે તે હકીકત જ રૂ કરી છે 

સુતશીતી ઉત્તમ નાટષકૃતિ તરીકે કદાચ 'ધ્રુવર્વામિની દેવી'તે વધુ 
મત મળે. રામસુપ્તતુ સમર્ષઃ પાત્રાલેખન, ધ્રુવદેવી-ચજ્રમુપ્તતા પ્રણુયતા 
વિકાસતું નિરૂપણુ, 'હેમ્લેટ' માંના શેકસ્પીયરી ગ્રયોગતું સ્મરણુ કરાવતા 
ચ'દ્રમુમતા ગાંડપણુને! પ્રયોગ, હાસ્ય વીરતા અને પ્રેમની સુદર ખિલવ, 
અ'તિમ દૃશ્ય પહેલાંતી તંગ પરિસ્થિતિતુ' સજન અને કુવદેવીના તીત્ર 
હદ્યમ'થનતો! ચિતાર, સુનશોતુ' નાટયકૌશલ_ સારા પ્રમાણુમાં દેખાડી આપે 
છે, એવું જ કૌરાલ 'લોપામુદ્રા'માં પણુ પ્રતીત થાય છે. 


સુનશીને નાટકઝાર તરીકે સદ્ળીતા મેળવી આપવામાં તેજસ્વી અને 
જવ'ત પાત્રાલેખન, પાત્રોચિત વ્યક્તિતવવોતક તે અભિનયપોષક સવાદ, 
ધાર્યા રસતી જમાવટ માટે ઉચિત પરિરિયતિ ઊભી કરવાની આવડત, સ'ધષ', 
સશય (5052૯05૯), નાટ્યોચિત તગદિલી (10૮ત10દદ1૯ ૧૯105101) કે 
તાણુ, અને અષુધાર્યાપણાથો ચમકાવતી બડુધા નાટકાતે અતે આવતી 
પરાકાછ (લૌંતાલ૩)તી કાર્યસાધક યોજના, પાત્નોના વિકાસપરિવત'ન- 
મ'થનાદિનુ' સચે!ટ કલામય નિરૂપણુ આદિ બાબતોએ સારો ભાગ ભજવ્યો 
છે એ તો ખરુ જ, પણુ એમની રગભૂમિદણિ અને અભિતયભાનને 
પ્રાળા એે સવથી ચડી જાય છે. ધણી પરિસ્મિતિએ અને ઘણાં પાત્રો 
અભિનયની વિવિધ શકબતાએ। તેમાં જવેયાથી જ સુનશીએ નાટકો માટે 
ઉઠ્ઠાવ્યાં સ્પણ્ટ જણાય છે. એમતાં સામાજિક નાટકો અને “ધુવસ્વામિતી 
'ધી' તો ખરાં જ, પણુ તેમને મુકાળલે જેતી તખ્તાલાયકી એછી છે 
એ તેમનાં પૌરાણિક નાટકો પણુ, અને એ રીતે એમનાં બધાં જ નાટક, 
ભજ સુધીમાં એકથી અનેક વાર ને જીદે જુદે સ્થળે ભજવામાં છે એ 
હકીકત આ સબધમાં આછી મહત્તતી નથી. આપણાં શિણ્ટ નાટકોમાં 
આ અભિનેયતાનુ' તત્ત્વ ખૂટતું હતું તે પૂરુ પાડી ગજરાતી નાટકતે 
તે દિશાર્મા એક ડગલું આગળ લઈ જવાની સેત્રા કરવાનો યશ સુનશોતે॥ 
અધિકાર ખતી જય છે, 
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રંગભૂમિ ને અભિંતેમતાની વાત આવી તો" પ્ધાનપણે એતા તરક 
નજર્‌ રાખીને જેમણે નાટકો લખ્યાં છે એવા રમણુલાલ દેસાઈ અતે 
થળ્વવદન મહેતાતે યાદ કરવા પડશે. એક દશકા સુધી ગુજરાતતા અતૃતીય 
નવલકથાકાર રહેલા ર્મણુલાલ દેસાઈ એ પોતાતી સાહિત્યફીય કારકિદી' 
શરૂ કરેલી નાટકલેખતથી, અને ચાર નાટષમ્રથ અત્યારસુધીમાં એમતે 
નામે જમા થયા છે જેર્માના એક “શ'કિત હદયે' ગુજરાતમાં અનેક વાર્‌ 
ભજવાઈ ને અભિનયક્ષમ શિષ્ટ નાટક તરીકે એવું નામ કાઢ્યુ" છે ક્‌ 
રમણુલાલને તાટકકાર તરીકે જયા ગિના ચાલે નહિ. 


એમનાં નાટકોની મોટી વિચિશતા એ કે બધાં ભજવવા માટે 
લખાયાં છે. “અ'જની' તો! એક નાટકમડળી વાસ્તે લખાયેલું. ર₹ગ- 
ભૃમિ માટેતો રમણુલાલતે પક્ષપાત “અ'જતી' તેમ “શ'કિત હ્ય'તી 
ગ્રસતાવનામાં ઠીક વ્યક્ત થયો છે. પોતે વલી કાળમાં નાટયપ્રમોગોમાં 
ભાગ લૉધેશે અને ધધાદારી રભૃમિથી પણુ ત્યારબાદ ઠીક પરિચિત 
એ રહેલા, જેણે એમતે રગભૂમિદષ્ટિ બક્ષી છે. એ દૃષ્િતા લાભ એમનાં 
નાટકોને સારા પ્રમાણુમાં મળ્યો છે. એટલે જ આવેશબર્યા સવાદ, દિલ 
ધડકમ્તા બતાવો, રસિક શગારનાં દશ્યો, “કોમિક નામથી ધ'પાદારી 
રંગભૂમિતે માનીતું થઈ પડેલું હાસ્યતત્ત અતે ગીતો એમનાં નાટકનાં 
મુખ્ય લક્ષણા ને અગ બતી ગયાં છે. એ નાટકોનો પ્રકાર આમ ર'ગ- 
ભૂનિર્નાં નાટકોનો છે, પણુ તેતી સરખામણીમાં ધસ શિષ્ટ અતે સાદિતિક * 
દૃણ્િએ ચડિયાતો છે. એમના દાસ્યર'ગાર અશિષે નથી હોતા, અતે 
એમનાં ગીતો સંગીત તેમ કાચત્વ ખેઉથી વિભૂષિત હોઈ એ બેના 
અભાવથી અકિત રગભૂમિતાટકાનાં ગાયતો કરતાં કેટલેય દરકને ચડિ- 
યાતાં હોય છે. 

'સ'યુક્તા' એ એતિડાસિક_તાટક ર્મણુલાલતો ફૌમારપ્રયાસ છે, 
એથી વસ્તુસકલના તયા પાત્રનિરૂપણુમાં પ્રારેલિક કચાસ કળાય-જ-પણુ- 


૧૦૮. સ્ાહિત્યવિણાર 


એનાં કવિતા તથા સવાદમાં પછીના નાટકમાં બતાવેલી શક્તિના અશ 
વર્તાય છે. એ બીજુ નાટક તે “શકિત હદય'. ભજવવા માટે લખવાનુ _ 
હોવાથી રંગભૂમિ પરના પ્રયોગની અપેક્ષાને બેરર નજરો રખી એ 
રચ્યું જણાય છે. નાટકના ધણાખરા બનાવ, આખા નાટકમાં ગ'ભીર 
પછી અમ'ભીર પ્રવેરાનો એકાંતરી વ્યવસ્થા, ત્રણુમાંથી દરેક અ'કને 
તે તે અ'કતા વસ્તુમાં સૌથી નાટયપૂણુષ, અભિનયાવકાશી અને રૉમાં- 
ચક ૨સ્યથી પૂરે! કરવાની રીત, તેમ જ એમાંનાં આવેશમય સવાદ, 
ગીતો ને હાસ્યરસ એતી તરત જ પ્રતીતિ કરાવી આપે છે. 
એનાં વરતુ તથા સ'કલના અદ્યોષ નચી, મુખ્ય વસ્તુ થોડુ' અને કાય'વેમ 
ધીમો છે, કેટલાક પ્રસંગો તથા વાતાવરણુ વાસ્તવિક કરતાં નાટકી વિશેષ 
છે, અને હાસ્યલક્ષી ગૌણુ વસ્તુ સુખ્યના જેટલી જ્યા રેકી તેનુ” સમકટ્ે 
અનવાની પ્ૃજ્તા કરતુ” દેખાય છે. પણુ કુ'જ ને વિલાસના મરતરસિક 
ગ્રણુયતુ' તયા ભ્રાવનામસ્ત ચિદ્ધત માટેના ચદના નિમળ અનુરાગતુ” 
સુ'દ્‌ આલેખન, શ'કાથી ધૂમાવિત કુ”જ અતે ચદ્રેકાતુ' તથા પશ્રાત્તપ્ત 
ચિદ્ધનનુ' માનસનિરૂપણુ, ગાંડાઈ હેઠળ માલિકની વષ્દાઈ કરતા કવિના 
ચાદમાર પાત્રહ્દારા નિષ્પન્ન થતો ખડખડાટ હસાવતો છતાં રિજ ને ખુદ્ધિ- 
જન્ય રહેશે! હાસ્યરસ, “શાને જનનયત જલ ઊભરાય' અને “આંખે 
પડદા પડે હૈ પડે' જેવાં પાત્ર પ્રસંગ વાતાવરણાદિતે ઉચિત ભાવ, 
શબ્દરણુકાર તથા રાગવાળાં એમાંનાં ગીતોની મીઠાશ, અને સ્વગતોક્તિઓ 
તથા સ'ભાષણુમાંનાં નાટયોચિત આવેશ ને ઉત્કટતા સામે પ્લે 
બેસી એતે નીચુ નમાવે છે. જેવું છે તેવા એ નાટકે ભજ્વવા યોગ્ય 
નાટકોના દુકાળના વખતમાં આપણી લાજ રાખી છે. “અ'જતી' 
“શકિત હદય'તા જ ગ્રકારનુ' છે પણુ તેણે ભજ્વૈયાઓતુ” પ્યાન બહુ 
એેગ્યું નથી. “પરી અતે રાજકુમાર'માં છ નાનાં નાટકો છે અનેસ'પ્રને 
નામ આપનાર કૃતિ ઉપરાંત “કામદ્ડુન' અને “એક તક” તેર્માના સહેજ 
નવા ગયાય એવા પ્રયોગો છે. એક'દરે નનેતાં, રમણુલાલનો ફાળા એ 
ક રંગમૂમિ અને સિ નાટક વચ્ચેતુ" અ'તર ઓછુ* કરવાતે! એમણે - 
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પોતાની કૃતિઓથી રસ્તો! બતાવ્યો. એ રસ્તો તે ન્તૂના એટલે રગભૃમિના 
નાટકનો માંહે નવી દૃષ્ટિ ભરીને ઉપયોગ કરવાને, અને નવી નાઢયપહૃતિ 
તરફ એતે હળવેથી લઈ જવાને. 


, એવી જ સેવા ચઝ્રવદન મહેતાએ કરી છે, પણુ તે પોતાની રીતે. 
ધંધાદારી ચ લુ ગુજરાતી રેગમૂમિના કેટલોક કણીતા દોષોતે લીધે એના 
પ્રતે એક ડ્ાકારતો વિદ્દષ એમના મતમાં ઘણાં વર્ષો સુધી રજ્લો હતો, 
એટલે ર્મણુલાલની જેવાં ચાલુ રંગમૂમિની નાટયપદ્ટદતિને અનુસરતાં નાટકો 
ચજ્વદન લખે નહિ એ ઝટ સમજાય તેવું છે. અભ્યાસફાળમાં કોલેજના 
નાય્યપ્રયોગોમાં એમણે આગળ પડતો! ભાગ લીધેલો અને ત્યાર્પછીય 
સારાં નાટો ભજવવાતી એમતે સારી ઉલટ, પણ અવૈતનિક અભિ- 
ઝતૃમણુ ભજવી શકે એવાં શિણ્ નાટકોની આપણે ત્યાં તાણ. આ 
પરિસ્થિતિએ એમને નાટકલેખત તરફ વાળ્યા. પોતે કુશળ અમિતેતા 
હોવાથી અશિતેય નાટકની અપેક્ષાખા શી હોય એતો તો એમને 
સારે ખ્યાલ હતો. ગ્યે પૂરી પાડવાનું એમની કૃતિઓમાં અનાયાસે એમને 
હાથે બન્યું છે. 


એમનાં નાનાંમોટાં નાટકોની એક'દર સખ્યા ધણો મે થવા 
કતય છે, એ બધાનાં નામની યાદી અદી” આપવાની જરૂર નથી, એટલું જ 
કહેવું ખસ થશે કે તેમાં “અખે' ને “નર્મદ જેનાં ચરિત્રનાટકા છે, 
“સ'તાકુકડી'ને “રમકડાંની દુકાન' જેનાં બાળકોન નાટકો છે. 'મૂગી સ્ી', 
“દફન પોચ્સેરી” 'ત્રિયારજ જેવાં પ્રટશનતો છે, 'સપ્યૉકોળ” તે સીતા' 
જવા અતિયાસિક-પરાણુક તાટકા છે. “આગગાડી' ને 'નાગાળાવા' જેવી - 
“તવદેશી ફૃતિઓ છે, અને “આરાધના? જેવા ભાવપ્રેધાન પ્રયોગો પણુ 
જ. મતેલત-કે જેમ સત્યા મોટી તેમ-નાટકના ગ્રકારાની વિવિધતા પણુ 
સારી છે: એમના તધ જ નાટયકૃતિખો માલિક નથી. જેમતું મોતી', 
જ્મકડાંની દુફાન', સ'તાકુકડી', 'સીતા9 “મૂગી સ્ત્રી' જેની કૃતિઓ અન્ય 
કૃતિઓ કે નૃય-નાટથ-પ્રયોગાયો પ્રેરિત છે. પણુ એમની અન્નિનયદરિતે 
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પાવલોવાતુ નવ્ય કે ભાદુરીતો અભિનય ગમી ગયો તો તેતો લાભ 
ગુજરાતી નાટક ને ₹ગભૃમિને, અલખત્ત પોતાને ગળણે ગાળીને, આપવાની 
હંસ એમને વી છે એ જ એ બતાવે છે. 


એમની સૌથી વધુ નોધપાત્ર. નાટ્યકૃતિ_ગણાશે 'આશશમાડી',_રેલવે- 
સ્દિતાં શ્રમ છવીએતુ” માંડે રનત થતુ' જવત એતે આપણુ પહેલું વારતવદ્થી” 
દૃશ્ય નાટક બતાવી, આપણા નાટક નાટકસાહિયના મળન મવત્તના સીમાચિહ્ન ગૌરવ _ 
આવે છે. પુશેગામી સ સામાજિક નાઢકામાં જે જીવન અને પાત્રો આલેખાતા. 
તે બહુધા ઉપલા શ્રૌમ'ત ને મષ્યમ સસ્કારી જણેલ વગ'નાં હતાં, નીચલા 
થરનાં ગરીબ અને શ્રમછવી વર્ગનાં પાત્રોને આપણા સાહિત્યમાં પહેલા 
લાવ્યા 'ધ્ૃમકેતુ' એમની વાર્તાઝામાં, બીન્ન લાવ્યા “સુ'દરમ્‌' એમતો કવિ 
તામાં, તો નાટકમાં એમને ત્રથમ રન્તૂ કરવાતુ' માન 'આમગાડી'ના લેખકતે 
મળશે. “ાદવિયાં' (સુન્દરમ્‌ ), “સાપના ભારા' (ઉમાશ'કર),--છવતાં 
મૂએલાં' ને “હતો પતીકા. (હુગેશ શુક્લ) તો “આમગાડી' પછીની 
જશ્ચતાએ છે. એક આગવાળાના ઘર્‌ પર એક દિસે તૂટી પડતી ગ્રવડ” 
આક્ત નાટકનો મુખ્ય બનાવ છે એ પરથી “આગવાળે!', અથવા નાતા- 
લમાં નીકળતી સ્પેશ્યલ હ્રેને આગવાળા ને એના છોકરાનો સીધી નહિ 
- પણુ પરોક્ષ રીતે ભોગ લીધા ગએ પરથી “લાટસા'બની સ્પેશ્યલ' એવું નામ 
નાટકને અપાયુ હોત તો ડીક થાત એમ પ્રથમ આપણુતે લાગે. પણુ 
નાટકતા મુખ્ય ખનાવને સૌધી રીતે લગતા કે ઉપકારક નહિ તેવાં જે 
ધણાં પાત્રો, પ્રવેશો ને પ્રસંગો તેમાં સમમ્ર રેલવેત'્રતુ' દરન કરવવા 
સારુ મૂકાયાં છે તે “આગમાડી' નામને સાર્થ દરાવતાં લાગે છે. છે. આખુ 
નાટક રેલ્વેતત્ર સામે તડામતનામાં જેવુ બન્યુ" છે યુ છે પણુ તત્ર ન એટરે. હ 
માણુસો એથી ખરાબ પાત્રોનું અને તેમની ડુપ્ટતા નબળાઈઓ 
પામરતા ઈન્નુ' ચિત્રણુ વધુ આવે છે, ને કે કેટલાંક લલ 
માનવોએય નથી દેખાડ્યા એમ નહિ: - _સક્ર-વાતાવરણુ તેની ઝીણી, 
મોટી વિગતોમાં સગ્ચોઈ તો ખેરે ર્‌ _રશુકાર નગાવે છે એ કર્તોના અત 
ભવ ને અવલોકનતો એ 3 ગદ હતા એ હકીકતનું સધુ પરણામ છે. 





ચકજસાતી નાટડસહિત્યનુ રેખાદર્શન, દ્ષ્ષૂ 





જુધ જુધા સસ્કાર, વ્યવસાય, વેશ, બોલી ને હગનાં પાત્રો સ્પરી સષઝ4 
આલેખન પામ્યાં છે. સેક પ્રકારની ઉદાસીતી પ્તયા નાટક પર સાત 
ઝજબની દેખાય છે તે ખરેખર ગમગીન ખનાવે સેરા સ્મન્તના સ્પસર- 
કારક કરણુતે માટે નત હવા શમી કરતી લાગે છે. ગ્પેમાં પેડી રાઢત 
આપતા તેમ અભિનયદષિએ સ્વકાશ સ્તેઈ પ્લેટમાં દસ્મ્મો” 
દ્વાસ્યરસની નાટકકારે મહેરીલ માંડી છે. નાટકની દેખીતી સ્પશિતેમવા 
એની એકથી વધુ વાર થેલી ભજ્વણીધી સારી પેડૅ પુરવાર ચઈ ચૂપ 
છે, બે-અ'કી “નાગાભાવા' પચુ એનું જ સેક બીછ--ભિખારીસાની-- 
સૃદિતુ' દન કરાવતું કર્તાનુ વાસ્તવદશી નાડ છે, પણુ “આગગાડી'તા 
જેટલી તેમાંની વસ્તવિકતાની પ્રત તિકરતા નધી, 

ચજવદતનાં નાટકોતુ' પ્રધાન લક્ષણુ સ્મભિનેપતા. એમના નાટપલેખ- 
નની પ્રેરક અતે સ-ચાલક દિ અપ્તિતપદષ્ટિ જ હ્વોય છે એનું એ ધૂળ 
છે. “આમમાડી'માં ટિકિટચેકર તે ખુદાબક્ સાધુપ્ળરોનું, પ્લેટ્ોર્મ 
પરના મેળાતુ', ટિકિટબારીતું અને એવાં બીદ્ત" રૃશ્મો, જગાખાના'માંતું 
બાદ્શાહનુ” સ્વપ્ન, “મકડાંતી દુકાન'માં સગીત, નૃતા ને શ્યભિનયને 
પૂરા અવકાશ આપતો ખીન્તે અક, “મૂગી ઔ' ને “નિયારાજ'માંની 
પરિસ્થિતિઓ, 'નમ'ઇમાંતા નમ'દના 'તુલછીવપવ્યચિગ'તું નાટ્ય અનેખે 
તખ્તાની યોજના, 'સીતા'માં રામતાં મથત ને વેદનાનું નાટપનિરૂપષ્સૂ-- 
પણુ એમ ગણાવવા કયાં ખેસીએ, એમનાં બધાં જ નાટોમાં ભવી 
અભિનતયાનુકૂલ ને અભિનયપોષક સામપ્રીની વિપુલતા હોમ છે. પણુ 
અશિનયદિતે વધુ મઢત્તત મળતાં સાહિત્યદષ્ટિએ ચદ્રવદનનાં નાટોને સોસળું 
પડયુ' છે. “નમ'દ'માં તાપીદાસ ગેદના રેવાફૂટવાનું દશ્ય રંગભૂમિ પ૨ 
રગત ભલે જમાવે, પણુ વસ્તુસ'કલનામાં એત્‌' સમાન શું ! “આામગાડી'માં 
રેલ્વેતુ' વાતાવરણુ એકતાનો આભાસ ઊભો કરે છે, પણુ નાથકની વસ્તુની 
સુમ્લિદ્િ એકતા નથી. જેટલી પાત્રવરણીમાં કર્તાની નજર્‌ પોધાક, મોક્ષ. 
ને અભિનયની વિવિધતાની શકષતા પર્‌ હોય છે, ઝોટસી પાશમાનસના 
સ્વાભાવિક તે સાચા નિરૂપણુ પર ધણીવાર જણાતી નથી, વસ્તુસ & 


ક 


૧૧૨ માણિત્યવિહાર 





'પાત્રનિરૂપણુ અને લદ્ય વિચાર કે ભાવનાની અસરકારક નિષ્પત્તિ એ 
ત્રણે પર અપાવુ' નનેઈતું લક્ષ કર્તાની માતીતી રાણી થઈ બેઠેલી અભિ- 
નયદણ્િએ એમને આપવા દીધુ' નથી એમ એમનાં બધાં નાટકોના સમમ 
અભ્યાસને અન્તે કહેવા મન થાય તેમ છે. તખ્તાલાયકી જે એમના 
નાટકને ગુણુવિરોષ છે તે આમ તેનો મર્યાદાહેતુ પણુ છે. ચજ્વદનની 
નાટયસેવા સ'ભારાશે અભિનયક્ષમતાનુ' તત્ત્ત નાટકમાં લાવવાના અતે 
રંગભૂમિ તથા શિષ્ટ નાટકો વચ્ચેતુ' અ'તર સાંધવાના એમનાં નાટકોમાં 
મૂત' થતા ખ'તીલા ને સદ્ળી પ્રયાસને માટે. 


સ્મરણીય પાંચ 


નાટકનો સાહિત્યપ્રકાર ખેડવાની ખ'ત બતાવી એતે પોતાનું ધોડુક 
વિશિષ્ઠ અર્પણુ કરનાર વગ'માં પાંચ નામો ખાસ ઉદ્ેખ માગે તેવાં છે. 
એ નામો આ $ પ્રાણજીવન પાઠક, યશવ'ત પ'ડયા, કૃપ્ણાલાલ શ્રીધરાણી, 
ઈન્દુલાલ ગાંધી અને ઉમાશ'કર નેશ. પ્રૉણુજીવને_ પાઠકની નાટમસેવામાં 
'આરણ્યૅક' નામથી તેમણે પ્રથમ પ્રમઢ કરેલ, ટાગોર ને ઇબ્સેનની 
શૈલીઓની છાયાવાળુ', રહસ્યદ્શી બનવા મથતુ* પણુ કેટલેક અ'શે અસ્પણ 
૧ અમમ્મ રહેલું, પદરપ્રવેશી શાવનાનાટક “અન'તા' અતે “પ્રસ્થાન' 
* માસિકર્માં અવારનવાર પ્રગટ થએલાં એકાંકી નાટકો ગણાવાય, સુનશી 
શગ્રદાયના લાગતા યરાવ'ત પ'ડયાએ નાટકનાં પાંચ પુસ્તકો લખ્યાં છે. 
તેમાનાં “પડદા પાછળ' અતે “મદનમદિર' નાટથકલાથી નહિ તેઃલું 
પોતાની પ્રગશભતા તે વિષયતી નવીનતાયો વાગકાનુ” ષ્યાન ખેચે છે. 
“રસજીવન' તો સવાદમય દક્ષ જ રન કરે છે. વસ્તુસ'ટલનાની તેમ 
પાત્રનિરૂપણુની દષ્ટિએ “અ. સૌ. કુમારી' તેમનુ વધુ સફળ નાટક કઢી 
શકાય. “ઘર દીવડી'માં કિશોરો ભજવી શકે એવી નાટિકાએ છે. સમમ 
નાટચવિધાન પર નહિ તેટલે ખુહ્ધિતેજે ને ભાષાખેશે ચમકતા સવાદ પર્‌ 
“પ'યાતે સારો કાખૂ છે. 


બાકી ર્લા તે ત્રણે નાટકકારા પ્રકૃતિએ ને પ્રદત્તિએ પ્રયમ કવિ છે. 


શુજરાતી નાટકસાહિત્યનુ' રેખાદર્શન “શ્પ્ક 
નક ડડ 


આ ડરી ખતાવવાનુ' કારણુ એ કે શ્રીધરાણી અતે ઇન્દ્લાલનાં નાટકો 
તૅમનાં કવિપયાંતી સારી રીતે ચાડી ખાય છે. શ્રીધરાણીની વાત પ્રથમ. 
કરીએ, અ'દરનાં ગીતે, પ“્ખીએ વનસ્પતિ તારા ભથવારી ને નિશાળિયો 
જ્યાં હળીમળી વાતો કરી શકે એવું વાતાવરણુ અતે પાત્રાના સ'વાદ 
એમના ફલ્પનાલાલિત્યે ચમકતા એકાકી શોકપય'વસાયી નાટક 'વડલા'ને 
ટાથનાટકનો સુદર ને કદાચ એતી નનતને પહેલે! ગુજરાતી નમૂતો બનાવે 
છે. વાચ્યાર્થથીયે આન'દ આપતું એ નાટક ભીડા ને વડલાનાં પાત્રો દ્રારા 
જે પ્વનિસુગલ પમરાવે છે તે એને માત્ર કૌંતુકવિલાસ નહિ પણુ થોડી 
રહસ્યાત્મક્તા પણુ આપી જય છે. “પીળાં પલારા'માં ટાગોરરેલીનાં 
ખાળનાટકા લખવાનો એમને ગ્રયાસ મૂરત: થયો છે. મેટરલિ'કના “મોના 
વાતા' નાટકતે ભારતતો જવાબ આપવા લખેલુ એમતુ' બિતપ્રવેશા 
ત્રિઅ'કી નાટક “પશ્ચિની' એતિફાસિક હોવા સાથે પ્રશ્રત્રધાન પણુ છે. 
નારીનુ' શીલ વધે કે હન્તરોના પ્રાણુ એ એમાં છેડાયેલો, વણાયેલા ને 
ઉત્તરાયેલો પ્રશ્ન ચચ'તો સીધો ઉપોદ્ધાત પણુ શોત માફ્ક એમણે 
નાટક સાથે નેડયો છે. પ્રો. અભિજિત અતે નાયક જેવા લાગતા 
વાધરીપુત્રનાં પાત્રો, ગીતો, અ'તમ્રત ભાવના અતે ચાતુરીખેલ જેવા 
સવાદને લીધે એમતુ” “મોરનાં ઈ? એ ઇબ્સન તે ટાગોરની રૈલીએઓના 
વિચિત્ર મિશ્રણુ જેવું લાગતુ' નાટક આકર્ષક તો બન્યું છે. “ઝભકજ્યોત', 
“ડૂસકુ' જેવી સામયિકોમાં પ્રગટ થએલી એમની રચનાઓને પણુ આ 
સાથે બેળવીએ, તો એક'દરે શ્રીધરાણી તરફ્થી ગુજરાતી તાટકસાહિત્મને 
ઠીક ફાળો મળ્યો ગણાશે. 

કરાંચીનિવાસી આપણા ઉત્સાહી કવિ ઇન્દુલાલ ગાંધીની નાટક 
લેખનના રાંસ ઓછી નથી એ “નારાયણી અતે બીન્ન' નાટકા'થી માંડી 
છેલ્લા ગોમતીચક તે ખીજ!” નાઢકો' સુધીના એમતા પાંચ નાટકસગ્રહો 
બતાવી આપે છે. એમનાં નાટક બધાં એકાંકોના લઘુ નાટકપ્રકારનાં 
છે. એતે નાટિકા નામ વધુ શોભે એવું છે. નાટયદદિ કરતાંય વધુ. 
ડામ કરતું જણાતુ' ઇન્દુલાલતુ ફવિત્ત અતે સ્વાદની સફાઈ એતાં ધ્યાન. 


ર૧૪ ન માહિત્યવિહાર 


સડક કડક ક 
એ'ચતાં લક્ષણા ગણાય. એમની કેટલીક નાટિકાએ કાવ્યતો અને કેટલીક 
ટૂ'કી વા્તાતો રસાતુભવ કરાવે છે. એમનો છેલ્લે સગ્રક ગીતનાટકાતો 
જે, જે પ્રકારતી દૃષ્ટિએ આપ'ગા શિષ્ટ નાટકસાહિત્યતે વૈવિધ્યવ'તુ' 
અનાવવામાં એમનો ફાળે ગણાશે. પે તાની નાટિકાએમાં દશ્યતા પણુ 
શમણે લક્ષી છે. અલબત્ત એમની બધી નાટિકાઓમાં એ ગુણ નથી. 
કવિ તો ઉમાશ'કર જેશી પણુ છે, છતાં નાટકો લખતી વેળા 
પોતાના કવિતને એના પર આક્રમવા એમણે નથી દીધું. “સાપના ભારા'- 
માંના અગિયારે પ્રાણુવાન એકાંકો નાયકો આ સ્પજુ ખતાવી આપે છે. 
વાસ્તવદર્શી* ત્રિઅકી નાટકનો નમૂતો “આગગાડી' જેમ તેના કર્તાતી 
અતુભવપરિચિત રેલ્વેસૃષ્ટિતે નાટયવિષય બનાવે છે, તેમ “સાપતા 
ભારા'તાં એ પ્રકારનાં એકાંકી નાટકો મોટે ભાગે તેતા કર્તાના અનુભવ 
નૈ ન્તતનિરીક્ષણુતા વિષય બતેલ મામિણુ સમાજને નાટકને! વિષય 
બનાવીને બેસી ગયાં છે. એમાંનાં પાત્રો અને તેમતી તળપદી જીવન્ત 
“બાલી--જે તો એ નાટકોની એક વિશિષ્ટ સ'પત્તિ છે--આ કારણે ઈડેર 
“આજીતા પ્રદેશના હોય એ સમન્નય તેવું છે. પણુ ઈડેર બાજીના કકે 
ગુજરાતના કોઈ પણુ પ્રદેરાતુ' સમાજજવન ને તેના પ્રશ્નો તો, થોડે 
વધતો બે!લીફેર હોય પણુ, એકસરખાં જ છે. એ નાટકોમાં પ્રતિતિમિં'ત 
“ચતો ગ્રામિણુ સમાજ આથી સમસ્ત ગુક/રાતનો સામિણુ સમાજ છે. 
સાચો સમાજ કેવો! છે ને કર્યા ઊભો છે તે ન્નણુવા માટે શહેરોનાં 
દભ ને સફાઈ વિનાતો જેવો છે તેવા જ દેખાતો ગામડાંઓમાં વેરાયેલે 
સમાજ જ નવા જેઈએ. આ રષિથત્રી 'સાપના ભારા'તાં નાટકો સરસ 
સમાજદશ'ન કરાવનારાં ગણાય. આવું આપણા સમાજતું વાસ્તવિક 
દશન સંવેદનશીલ હદ્યોને હર્ષ કરતાં ગ્લાનિતો વધુ અતુભવ કરાવે 
“તેમ છે. આ નાટકો એકાદ સિવાય બધાં કર્ણુગરભ બન્યાં છે તેનુ 
કારણુ એ જ છે. પ્રિણામ આપણે માટે સારું આવ્યુ' છે, આપણુને 
“કેટલીક અસરકારક 'વિષાદિકાઓ મળી છે, પણુ સમાજદશ'ન કરાવવું તો 
પડે સમાજનાં અ'ગ કે એકમ જેવાં પાત્રો દારા જ, અને આ કયું” 
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એટલે તેમને નિરૂપિત સમાજનાં સાચાં પ્રતિનિધિએ ખતાવવા સેમતી 
પાસે તેમની રોજની સાચી ભાષા ખોલાવવી પડે, તેમના જીવનના 
"ાયડા બતાવવા પડે, અને તેમનાં માતસ, મ'થન, પરિવર્તતત આદિતો 
સ્પષ્ટ ચિતાર આપવે! પડે. જે છેલ્લુ” કાય' તો પાત્રોને અમુક પરિ- 
સ્થિતિઓમાંધી પસાર કરાવીને જ સધાય. મતલખ 'ે હેતુસિટ્ધિ માટે 
પણુ કર્તાતે સાચા નાટકકાર ખનવુ' જ ર્ત્યુ” અને આપણુતે સ'તોષ થાય 
જે કે ઉમાશ'કરે સમાજદર્શનના લદ્ય તેમજ નાટષવિધાન ખને પર એકી 
સાથે સાર્‌' અવધાન રાખાં બતાવ્યુ” છે.નાટયોચિત પરિસ્થિતિઓની પસદગી 
અને નાટકોના કલાત્મક અન્ત સુધીતુ તેનુ' નિવ'હણુ,૦એકાંકી નાટકમાં 
રાકચ તેટલો પાત્રોતી ખીલવણી અને પ્રસંગોની રજુઆત, પાત્રોચિત 
એલી, તિરૂષિત વાતાવરણુને ઉદાવ અને એવી તેવી બાબતો પરત્વે 
કશી જ ફરિયાદ કરવાપણુ' આપણે માટે રહેવા ન દઈને એમણે આપણા 
સમાજનાં પાપ. જડતા, નબળાઈ એ ઈન તું કારૃણિક સવેદત પ્રેરતુ” 
“જે દર્શન પોતાનાં પ્રસ્‍તુત નાટકોમાં કરાવ્યુ' છે તે એ નાટકોને એકાંકી 
નાટકોના અને વાસ્તવદશ'તના, એથી ચડિયાતા આપણુતે મળે નહિ 
«યાં સુધી, ઉત્તમ ચુજરાતી નમૂના ડરાવે છે. 
આકીના?ખીના ઘણા 
જે સમયની વાત થાય છે તેમાં ગુજરાતો નાટકને આ સિવાય 
બઔન્ન ધશાનો કલમનો થોડોધણા લાભ મળ્યો છે. એમનાં નામોની 
યાદી કરવી હોય તો પ્રો ખુશાલ શાહ, સ્વ. વ્યોમેશચદ્ર પાઠંકજી, 
* લીલાવતી મુનશી, હસા મહેતા, 'સ%વ', ધન્દુલાલ યાસિક, ગજેન્દ્ર" 
શ'કર્‌ પડા, મેઘાણી, રમણુ વકીલ, પસકેતુ, લલિત, પુસ્પોત્તમદાસ 
. તિકમદાસ, ધનસુખલાલ મહેતા, ગાવિદ્ભાઈ અમીત, ભાસ્કર વ્હોરા, 
દુગેર શુકલ આદિ નામોને તેર્માં સમાવેશ કરવો પડે. આમાં કેટલાકને 
નામે એક જ તે કેટલાકને નામેં તેથી વધુ કૃતિઓ છે. એમની કૃતિઓનાં 
નામ ને રૂપ વણુંવવાને લેખતુ' રેખાદ્શી અને પ્રવાહસમીક્ષક સ્વર્પ 
અવકાશ આપતુ નથી, ગ્વેટલે નાટકના સાહિતમ્રકારની અદપદરિદ્રતા 
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પ્થર્‌' એ ચડેયાં નહિ" એટલે એતે ' મળ્યું 'નહિ, * ને એ' એકની એક 
પ્રણાર્લિકાતા તાનમાં મસ્ત રલાં, એમ ખેવદુ' નુકસાન! એષી થયું છે; 
રગભૂમિ પરના પ્રયોગોથી જ એ નાટકાતો આંક બાંધવાતો એક જ 
માગ' રહેછે. પણુ પ્રયોગ વેળા જેવાં લાગ્યા તે પરથી નાટકનાં સાહિલ! 
દૃષિએ અતે અભિનય દૃદિએ ઊ'ડા સાચા વિવેચનની પણુ ઓપણેં ર્તા 
પરપરા નથી ખ'ધાઈ એટલે, ૨ગભૂમિનાં નાટકોની સમીલાં નહિ પણુ તેના “ 
કટલાક ન્નણીતા'લેખકોની નામાવલિ જ બહુ બહુ તો આપી શકાય તેમ છે. 
એમાં આટલા 'તો ગણાવવા જ નેઈએ : કાબરાજી, ર્ણુછોડભાઈ, વાધંજી 
આશારામ, કેટલીક સારી કવિતાથી યુક્ત નીતિબાધક નાય્કોના લેખક ને 
રશી નાટક સમાજના સ્થાપક ડાલાભાઈ ધોળશાજી, નથુરામ સુંદરજી 
શુકલ, “સૌભાગ્યસુદરી' “જુગલજીમારી' આદિ નાટકોના લેખક સૂળશ'કર્‌ 
મૃલાણી, અભિતેતા અતે નાટકલેખકો અમૃત કેશવ નાયક તે હરિહર 
દીવાના, રગભૂમિતે ઉન્નત બનાવવાના કેોડવાળા “મુહ્દેવ' 'મધુબ'સરી' 
જ્તેઠસરિતા' આદિ નાટકોના કર્તા નૃસિ'હું વિભાકર, “કોલેજકન્વા' એ 
ચર્યાવિષય બતેલાઃ અને અન્ય નાટકોતા લેખક ગજેન્દ્રશ'કર પ'થા, “શી 
ત્રાવિ' આદિના રચનાર રઘુનાય બહ્મભદ, 'કુમળી કળી' વગેરેના લેખક 
*શયદા,' નવી જરૂરત એળખી શિષ્ટ બેઅ%ી સામાજિક નાટકો લખનાર 
#જામન,' ચાૉપશી ઉદ્દેશી,' અને હાલની નાટકમડળીઓના નાટયલેખકા 
પ્રભુલાલ દ્વિવેદી, “પાગલ,' ત્રાપજકર,' અને પકુલ્લ દેસાઈ. 

ધ'ધાદારી 'રગર્ભામિનાં" નાટકોના સામાન્ય સ્વરૂપનો થોડે! વિચાર 
અત્ર પ્રસ્‍્ત્ુત-ગણાય. *ધધાદારી રંગભૂમિના નાટષપ્રયોગાની જે પ્રણાલિકા 
નમી તેશુ નાટકાતે અને-લોકરુચિને એક' રીતે બાંધી લીધાં. ર'ગભૃમિના 
નાટકતે “વન્સમોર' મેળવે- એવું “કોમિક તો જેઈએ, પછી ભક્ષે તે 
મુખ્ય વસ્તુ જેડે સાવ અસબદ્દ હોય) એમાં “ગાયને!' નઈ એ, પછી 
ભલે એમાં સગીત તે કવિતા ન આવે;' એમાં “ટેબ્લો? થઈ રકે એવાં 
ધડાકિર્યા દસ્યો, ગણું” ફુલાવીતે ગરજ: શકાય ને તાળીઓ મેળવી શકાય 
એવાં નૌતિ ને' ધમ'નાં ભાંગ, ને રોરા-પણુ જેઈ એ. લોકો પણુ 

૧૪ 





સ્વ સાહિત્યવિહાર 


પ. -- -ડતડઝસડક્ડ્ડ* કક 
એઈ કરવામાં, વિદ્યાર્થીઓનો ભજવવા યોગ્ય નાટકો ખોળવાની યુઝવણુ 
શોડીક ઓછી કરાવવામાં, અને આપણા નાટકસાહિયને પુષ્ટ કરવામાં 
એ સૌએ આપેલા સામૂહિક કાળાતી આટલી નેધયી જ પતાવીરું. 
અતે આ યાદી પણુ સ'પૂણુ નથી એ યાદ રહે. 
નપ 
રગભૂમિનાં નાટકો 

આ બધી વાત થઈ પૂરાં છપાયેલાં, સાહિસનાં, નાટકોની. ર“ગભૂમિતાં 
નાટકોની તો વળી જુદી કથા છે. ધધાદારી રંગભૂમિ પર અનેક નાટક- 
મ'હળીએએ ભજવેલાં નાટકોની આજસુધીતી સખ્યા સે'કડોતી હોથી 
નેઈએ.?છ પણુ તે બધાં વિષે આપણે ખહુ ઓછુ જાણીએ છીએ, 
*ણુવા માગીએ તો ય નની શશીએ એમ નથી. રગભૂમિનાં નાઢકા 
આખાં ન છપાવવાનતા આપણે લાં જડ ધાલીને ખેડેલા અનન્યસાધારણુ 
શિરસ્તાને પાપે એમ બત્યુ' છે. કાબરાછ, નમદારા'કર, ર્ણુછોડશાઈ, 
આદિનાં નાટકો તો આખાં છપામેલાં છે પણુ યારપછીના સમયમાં 
નાટકમ'ળીઓની હરીફાઈ વધતી ચાલી હરો યારે એકબીજતી દિલચોરીને 
કારણે નાટકતે છપાવવાનુ' બંધ કરી તેનાં રહસ્ય (1 પતવૈટ-5૦૦૬૦1) ને 
માલિકી પોતાની પાસે જ રાખવા તેના માલિદ્દા લલચાયા હરો એમ 
લાગે છે, નાટકના લેખકાતે, “કવિઓ'તે, પગારદાર બતાવી અથવા તેમતી 
પાસેથી નાટક “ખરીદી લઈ નાટકમ'ડળીએના માલિકો પછી એ નાટકને 
પુસ્તકરૂપે અપ્રકટ રાખી રગભૂમિ પર ઉતારતા. નાટકની જે ચોપડીઓ 
છાપતા તેમાં તો નાટકતો ટૂક સાર ને ગાયતો જ આવતાં. આપણેં 
એવા અસ'ખ્ય નાટદ્ટાતી સાહિલિક કિ'મત આંકી શકયા નથી, તેમ 
એ નાટકોને સુધારે એવુ" મામ'દશક વિવેચન પણુ કસોટીતે 

(ઉછ) જક “એક વર્ષમાં પાંચ મંડળીએ છ્વતી હોય અને દરેક 
મંડળી ખખ્બે નવા ખેલ દર વષે નાખે તો પણુ છેલ્લાં પચાસ વર્ષમાં 
પાંચસો જેટલાં નાટકો તો લખાયાં ભજવાયાં હોવાં તતેઈએ” ( રમણલાલ, 
દેશાઈ, ' રગભૂમિપરિષદ 'તા પ્રમુખીય વ્યાખ્યાનમાં, ) 
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પયરે એ ચડયાં નહિ એટલે એને! મળ્યું નહિ; ને એ એકર્ની ' એક 
પરણારલિકાના તાનમાં મસ્ત રભાં, એમ ' બેવડુ” તુક્સાંન' “એષી ચયુ છે. 
રંગભૂમિ પરના પ્રયોશાથી જ એ નાટકોનો આંક બોંધવાતો એક જ 
માગ' રહે'છે. પણુ પ્રયોગ વેળા જેનાં લાગ્યાં તે પરથી નાટકનાં સાહિલ' 
દૃસિએે" અતે અભિનય દષ્ટિએ ઊ'ડા સાચા વિવેચતની પણુ આપણે ર્ત્યા 
પરપરા નથી બ'ધાઈટ એટલે, રગભૂમિનાં નાટકોની સમીહ॥ નડિ પણુ સેતા / 
ટલાક જણીતા'લેખકાની નામાવલિ જ બહુ બહુ તો આપી શકાય તેમ છે. 
એમાં આટલા 'તો ગણાવવા જ 'નનેઈએ : કાખરાજી,' રણુછોડલાઈ, વાઘજી 
આશારામ, કટલીક સારી કવિતાથી યુક્ત નીતિબોધક નાટકોના લેખક ને 
રશી નાટક સમાજતા સ્થાપક ડાલાભાઈ ધોળશાજી, નથુરામ સુંદરજી 
રાકલ, “સૌભાગ્યસુ'દરી' “જુગલજુગારી' આદિ નાટકોના લેખક સૂળરા'કર 
મૂલાણી, અભિનેતા અને નાટકલેખકા અમૃત કેશવ નાયક ને ઉુરિઠર 
દીવાના, ર્‌ગભૂમિતે ઉન્નત બનાવવાના કેડવાળા “બુહ્દેવ' “મધુબ'સરી' 
જ્નેઠસરિતા' આદિ નાટકોના કર્તા નૃસિ' વિભાકર, 'કોલેજકન્યા',એ 
ચર્યાવિષય બનેલાઃ અને અન્ય નાટકોના લેખક ગજેદ્રશ'કર પહષા, “શ'ગી 
ત્રડવિ' આદિના' રચનાર ર્ધુતાથ બહમભટ, “કુમળી કળો' વગેરેના લેખક 
“શયદ્ા,' નવી જરૂરત એળખી શિષ્ટ ખેઅકી સામાનજક નાટકો લખનાર 
“જમન,' ચાંપશી ઉદ્દેશી, “અને હાલની નાટકમડળીઓના નાટયલેખકા 
પ્રભુલાલ ઠ્વિવેદી, “'પાગલ,', ત્રાપજકર, અને પ્રફુલ્લ દેસાઈ. 

રી પ'ધાદારી “રંગભૂમિના * નાટકોના સામાન્ય સ્વરૂપને! ઘોડે વિચાર 
અત્ર પ્રસતુત-ગણણાય. .ધધાદારી ર“ગભૂમિતા નાટ્ષપ્રયોગાતી જે પ્રણાલિકા 
જામી તેણુ નાટકોને અને લોકરુચિતે એક' રીતે બાંધી લીધાં. રગભમિના 
નાટકતે “ન્સમોર' મેળવે'એવું “કોમિક' તો જેઈએ, પછી ભલે તે 
સુખ્ય વસ્તુ'જેડે સાવ અસંબદ્દ' હોધ? એર્માં' ગાયને!' નનેઈએ, પછી 
ભલે એમાં સગીત ને કવિતા ન આવે;' એમાં “ટેબ્લો' થઈ રકે એવાં 
ધડાકિયાં દશ્યો, ગળું' ફુલાવીતે ચરજ-શકાય ને ' તાળીએ! મેળવી ચકાય 
એવાં નીતિ ને! ધમનાં - ભોષણો!, ને - શેરે! પણુ " નઈ એ. લેકે! પણુ 
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નાટષમૃયમાં. આવું, મેળવવાતી, અપેક્ષ! રામ્ખીતે જ આવે, કારણુ આ જ 
એમતે, લાંબા વખતથી પીરસવાર્મા- આવતું હોય. માલિકોને પ્રેક્ષકોને 
રીઝવવા હોય. આ પરિરિયતિમાં રંગભૂમિના નાટક શિષ્ટ અથવા સાહિત્યનાં 
નાટક રહે નહિ, અતે. સાહિતનાં નાટક આ ખધી અપેક્ષાએ સતોપે 
નહિ એટલે રગભૂમિતે ન ખપે, આવું આપણે તાં બન્યું, પરિણામે 
રિણ નાટક અતે ર'ગ્ભૂમિ વચ્ચે મણિલાલ, દ્વિવેદી તે હરિલાલ ધુવના 
સમય સુધી જેવામાં આવતુ ન દતુ” તેવુ અ'તર પડવુ? ને પછી વધંનું 
શરૃ થયુ, “રાઈ તો પર્વાત' કે 'જયા_ ને-જયન્ત' તો; શું, પણુ, સુતશી- 
ચહેવદનનાં, નાટકો, અતે. રંગભૂમિ માટે લખામેલ-ર્મણુલાલતુ' 'અજની' 
પણુ, ધધાદારી ર'ગભૂસિ- અપનાવી શકી નધ્રી, 

ગુજરાત. સિવાય. કદાચ- ખીજે? નહિ હોય.એવી, શિષ્ટ નાટક 
સાથેતા રંગભૂમિના અસ્હ્કારતી આ પરિસ્થિતિથી: એ? બ'નેતે, અને 
સરવાળે આપણા, નાટકસાહ્ત્યિને; નુકસાન થયુ છે: ર:ગભૃમિ શિષ્ટ 
નાટ)ને સતકાર્તી હોતઃ તેદ એ. નાટકનાં પ્રતિષા' ને પ્રચાર વધારી' મૂકત 
અને' તેના લખતારાઓતા ઉત્સાહનેઃ બેષડાવી- તેમની* પાસેથી' વધુ સારી 
કૃતિઓ: કઢાવત; ર ગભૃમિતી વધતી જતીન માગણીઓને- સતોષવા 
નાટકકારે એકમેક, સાથે! સ્પર્ધા કરી નાટકના ઢમલા કરત; નાટકે 
૨ગભૂમિને- રિજ અતે: પ્રયોગશીક- બનાવી હોત અનેપ રુગભૂમિએ 
નાટફકાશેનેઃ નિકટતા- અતુભવથીઃ 'શોખ્વી, નાટક નામતે ખરેખર 
લાયક એવીઃ અભિનય રૃતિએ - લખતા તેમતે* કર્યો હોત; .અતે એમ 
પરસ્પરનુ' ભાવન , કરી, એ. બને પરમ. શ્રેયતે--વિફાસને--પામ્યાં હોત. 
પણુ, એમ થવાનું; આપણે. ત્યાં" સરજામેલું નઃ હતુ પરિણામે, શિષ 
નાટકના ,લનારને: ફેરા, થાળડતદ' પોત્સાહતની અતે કઈ મોટી 
ગ્રાપ્તિની-આશા વિતા, નવલકયા્‌અતે નવલિકાના,વ્યાપકાચલણુતી વિર્ઠ 
જઈ નાટક જેવા, અધર્‌, સાહિસમ્રકારતી . ઉપાસના .કરવ્રાતી', હેય' છે. 
માત્ર વાંચવા ખાતર] નાટકનાં પુસ્તફેદે એઓણાં,જહ ખરીદાતાં' હોમ;. પ્રકા- 
શકો પણુ એ-ન્તેઈ, ઔદાસીન્યઃ દાખમવતા . હોપ, ત્યારે, એવો ખોટને ધધો 
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કરવાની-૨ૃત્તિ- ઉપ હોય તો ય બહુ ટકે નહિ: એવા વાતાવર્યુતેઃનાટક- 
લેખનની પ્રવૃત્તિ માટે અનુફૂળ કેમ કંહેવાય'? નાટક' આપણે તમાં ઓખા 
લખાયપ્રકાશાય છે એંતુ* કારણુ આ. બીજે પક્ષે, મપ્રાદારી ર'ગભૃૂમિએ 
પધાટષિ છેડી નહિ તે. ભલે ન- હોડી, એ દૃણિ રાખીનેય : પલટાતા 
શળેગ પારખીને થોડી *તસધારણા કરી આવશ્યક એવા ફેરફાર: ઝડપથી 
ડરી લેવા- પૂરતી 'સાહસશીલઃ ને ગ્રમતિશીલ બની હોત તો પણુ ઠીક થાત- 
એયઃ એણે ન' કયું” ને સરકારી વર્ગાતી ધરાકી ને અમીદષ્ટિ ખોયાં, 
અનેં: ન્યારે બાલપટ જતમનર જત. અથે મેદાને પડયુ તરારે એ' તેની 
સામે ટરી શકી નહિં: શિષ્ટ નાટક અતે- રંગભૂમિ ખેઉતે એમના 
અમેળતે વાંકેઃ આમ સોસવુ' પડપુ" છે. અવેતત રગભૂમિએ સિષ્ટ 
નાટકાને ,અભિનયનનું- માત આપ્યું તો છે--રમણુલાક, સુનશી, ચજ્વદન 
આદિનાં નાટકે જે' ભજવાયાં હોવાની આગળ: વાત કરેલી તે અવેતન 
રગભૂમિ પર ભજવાયાં છે--પણુ તે પોતાની કોઈ સક્થા રથાપી કે 
સ'પ્રદાય ઊબા કરીઃ શકી તથી. એ સબધમાં ગુજરાતતા એક: સરમાં 
અની રકે તેવા નાટકધરતી ચ*્વદત- મહેતાતી ટહેલ તો હજી ઊભી છે. 


દ્ર 
ઉપસ'હાર 

અહી' ગુજરાતી નાટકસાહિત્યતું આપણુ' વિઠગમદરા'ન પૂ રુ” યાય છે. 
એતે અત્તે આપણે એમ કહી રકીએ એમ તો છીએ કે 'લદમી', 
“જધકુમારીવિજમ' અને- 'દ્રોપદીદરા'ત'તા દિવસોથી માંડી આજસુધીના 
કાળમાં, આપણા, નાટકે, સ્પષ્ટ પ્રગતિ. દેખાડી આપી છે. પશ્ચિમમાં. નાટક 
જે ભૂમિકાઓ વટાવતુ' વિકસતું ગયું છે- તે ભૂમિકાએ આપણા નાટકે 
પણુ પસાર્‌ કરી, ત્યાંની અસરો ઝીલી નનણી છે. નાટકના નૂજવા પ્રકારોની 
સાધનાય આપણે યાં થઈ છે. સંસ્કૃત સેલીનાં તેમન્ન રોડેસ્પીયેરી 
પદ્ધતિર્ના,તાટકો, તરીકે “કાન્તા' ને “જાઈનો પર્વાત'તે, શેથી ને ગેટેતાનાં 
જેવાં ભાવપ્રધાન.- કાવ્યતાટકો, તરીકે ડવિંત્રી ન્હાતાલાલનાં નાટકોતે, 


૨૨૦ નન ક સાહિર્ત્યાવેહાર 


આધુનિક પહદ્દતિર્ના કાવ્યાત્મક નાટકા તરીકે શ્રીધરાણીનાં “વડલે!' ને 
“પીળાં પલાશ' નેવાને તથા ઇન્દુલાલ ગાંધી અને દગે'શ શુકલનાં કેટલાંક 
નાટકોને, !વિતાદિકાએ તરીકે “કાકાની શશી' જેવાને, પ્રટ્સતા તરીકે 
મુનશી તથા ચ'દ્રવદનનાં ફેટલાંક અતે વ્યોમેશચ%ર પાદંકશનાં '“જવતી 
જીલિયેટ' અતે “વહેમી' એ ખે3 નાટકાતે, વાસ્તવદી નાટ! ' તરરીકે 
“આગગાડી' તથા “સાપતા લારા'ને, જૂના રંગભૂમિના નાટકના પ્રકાર 
તરીકે ર્મણુલાલ દેસાઈનાં નાટકોને, એકાંકી નાટકો તરીકે બડુભાઈ, 
ચ'દ્રવદન, ઉમાશ'કર જવાનાં નાટકોને, વિષાદિકાએ (1 ૮8ઇલલ1લડ ? 
તરીકે “કાન્તા', “તપ ણુ', “મત્સ્યગ'ા ને ગાંગેય', “ોમયર્ષિણી' “આગગાડી” 
અને “સાપના ભારા'ની કેટલીક કૃતિઓને અને ખાળનાટકો તરીકે “પડધા' 
તે 'એક્લત્ય' જેવાં 'ધમદેતુ'નાં અને શ્રીધરાણી, યશવ'ત પડયા, ચદ્રવદત 
આદ્તાં નાટકોતે--એમ દરેક ગકારમાં આપણા થોયક નમૂતાએ 
આગળ ધરી શકીએ તેવું છે. ન 

એ તો આત્મોન્દ્રી દષ્ટિએ, પશ્રિમતુ' નાટકસાહિસ જુએ તો 
આપણું નાટકસાહિલ તેતી સરખામણીમાં ઘણું દૂબળુફીકુ' લાગરે- 
એતુ' એક કારણુ નાટયસજનતે અતુકૂળ વાતાવરણુતો આગળ દરોવાયેલ 
અભાવ. અને ખીજું કારણુ તો એ સાહિસપ્રકારતું ₹ અધરાપણું. નાટક- 
સાહિત્યની એક ઉપરાંત ખીજ ડકલાએ તું પણુ સંગમસ્યાન હોવાયી નાટઝકારને 
એક સાથે ત્રણુચાર્‌ અવધાન રાખવાં પડે છે, અતે ઓછામાં એઓષી 
વાણીના “ખચે ઉત્કટતા તે અસર (૯૮) સાધવા પડે છે, જે સહેલું 
“કામ નથી, એમી એકલા ગુજરાતની રું કામ વાત કરીએ, હિ'દન! ખીશત 
મ્રાતામાં પણુ અન્ય સાહિત્યપ્રકારોની તુલનામાં નાટક* નખળુ' છી, 

આપ છ્તાં, ભવિષ્યનો સુખ્યઃ સાહિસપ્રકાર નાટક જ છે. 
અભિનયનની રડયતાને લીધે વિચારોના પ્રચાર માટે તેમજ લોકમાતસની 
જુળવણી માટે સૌથી વધુ અસરકારક સાહિત્યપ્રકાર નાટકતો છે. જે અસર 
જ્ઞાષણે ને લેખોયી,ન થાય તે રંગભૂમિ . પરતા એકાદ | નાયપપ્રયોગધી 
થાય છે તે નનૂતા નાટક શલિતાદુઃ 'ખૂદશ્જક' વિષે કહેવાતી કોઈ ડોશીએ 


જુજરાતી નાટકસાહિત્યનુ' રેખાદર્શન ૨૨૧ 
ન્ડ 


એને પ્રયોગ જેઈ પોતાતી દોહિત્રીનો વિવાડ તોડાવી તાપ્યાની વાત 
ત્તથા અતાારતો સીતેમાનટ જૃથ્વીરાજ *ીવાર'તો હિ'દી નતાટયપ્રયોમ 
અતાવી આપે છે. બોલપટે મારેલી સન્‍તજડ યપ્પડની ગુજરાતી ધધાદારી 
રંગભૂમિને ચડેલી કળ ઉતરવા માંડષાનાં ચિટ્ો હવે વરતાય છે. એ 
પરિસ્થિતિમાં આ પકષટાયેલા કાળમાં જીવવા અને નેત” અન્ન ખાઈ જીવે 
તે સમાજનો સસ્કારેસેવા કરવા ધધાદારી રંગભૂમિ સ“કલ્પ કરે, અવેતન 
અભિતયરસિયાએ પણુ પોતાની પ્રરૃત્તિને કેન્દ્રિત કરી હૈતુલક્ષી' બનાવે, 
અતે સાહિત્યકારેો* ફડક નાટયદષ્ટિ કેળવી તેમને નાટકે! પૂરાં પાડતા રહે, 
તો “આવુ છુ આવુ' છુ” કરતા સ્વરાજ પછી આપણા દેશમાં એને 
સાચવવા, જરવવા તે શોભાવત્રાના ભગીરથ કાર્યમાં એ ત્રિપુટિ પોતાની 
જાતને વદાદાર રહીને પોતા તરકફયી સંદર ફાળા આપી શકે. લોક એતે 
ઝીલવા તૈયાર્‌'થાય લાં સુધી રાઢ જેવાની હોય નહિ. લોકરૂચિથી 
ઘડાવાતું નથી, લોકરચિતે ઘડવાની છે. આ અપેક્ષા આપણા સાહિત્યકારો 
ને રંગભૂમિ પારખા તે સતોષો | * 
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ટ રશમૂમિ , અને તેનાં નાટકો તથા નાટકકારો વિસે અહીં' થાડુકે આમ 
લખી શકાયું પણુ મુ લ્ાષાંતરોને આ લેખમાં લગીર સ્પરા' કર્યા નથી. ગુજરાતીમાં _ 
શ્એલાં કાલિદાસ, ભ4ત્રતિ, ભાસ આદિતાં તેમ બીન સસ્ફત નાટકોના, 
શેક્સ્પીયરનાં અને અન્ય અમેછી તેમ પરદેશી નાટકનાં, તથા બગાળી મરાડી 
આદિ ભગિનીભાષાનાં નાટકનાં રુજરાતી ભાષાંતરોને કુલ સરવાળે મોટે 
થવા ન્તય છે. પણુ એ તે પારકી*મૂરી. ગુજરાતનુ પોતાનું નાઢથસર્જન એતે 
ઓછુ જ કહવાય ? શાષાંતરેને અને “ ભટના શોપાળા' જેવાં રૂપાન્તશનેય 
એહી' ગણુનામાં લીધાં નથી તે અ ટછિએ, 


લેખ 


ગુજરાતી નાટક સાહિત્યનુ 
રખાદર્શન 


સરસ્વતીચ'દરને 
ગુણુસુ'દરીને 
અબરદારતુ' જવનતદ્શન 


જાઈના પવ'તર્'્માં ઝર્તાતુ' 
સાષ્ય 

મણિલાલ દ્દિવેદીની કવિતા 

કવિતા અને પ્રતિહાસતુ'૨ 
મિલન 

રમણુલાલતી લોકપ્રિયતા 

ર્મણુલાલતી સેવા 


સ્વખ્તદ્રણા : એક -સમીક્ષા 
કવિતાનું (રસારવાદન 
ઉત્સાહી નાટફકાર 


વર્ષાતુક્રમણી 


સાલ 
૧૯૪; ૧૯૪૬% 


૧૯૩૬ 
૧૯૬ 
૧૯૩૬; ૧૯૪૬૨ 


૧૯૩૮; ૧૯૪૬૦ 


૧૯૪૧ 
૧૯૪૨ 


૧૯૪૨ 
૧૯૪૨ 


૧૯૪૩ 
૧૯૪૩ 
૧૯૪૩ 


* અ વષે ફરી સુધારીતે લખ્યા, માટે 
ર૧ ““ હૂર્દનિકા'નો કવિ ” એ નામયી. 
૨ “ શાહાનરાહ “-અકખરશાહ'ર એક -અભ્યાસ” એ નામથી. 


હ 


ગપ્રકારાનસ્થાન 
:[ “શૈમુદી' : “ગુજરાત 

સાહિય સભા-કાય'- 
[વટી ૧૯૩૪' 


“રદ” 
જુણુસુદરી' 
'( વમુદી':શ'શુજરાત 
"સાહિત્ય સભાન્કાર્ય- 
ષી ૧૯૩૬-૭૬ 


« જાઈના પવત'તુ” 
#વિવેચન' (પુસ્તિકા) 
'માધુરી' 
“પ્રર્યાન'૨ 


'આ્રોછવન' 
“મણુલાલ 
અભિન'દન-ત્ર'થ” 
'્રસ્યાન' 
“ડવિતા' 
“પ્રસથાન” 


સૂચિ 


4100215 107૯૮10 : ૬૩, ૭૮ 

£11101) *ળત! 1૯૦૪2૧૪૦ * 
૮ 

અખડપંઘ : જર, ૧૩૧ 

અખો : ૧૩૬, ૧૭૫ 

“અનલ્રાય”તે લાલત્રા' : “૧૮૫, 
૧૮૮ 

“અન'તા' : '₹૧૨ 

“અભાકામ લિ'કર્ન'': ૬૮ 

*અભિતયકલા' : '૧૪૬, “૧૪૯ 

“અજેદોપ્તિ” : ૪૪, ૪૬, ૫૦ 

*અમરસત્રં' : ૧2૫, ૧૮૯ 

અમૃત કેશવ નાયક : ૧૮૪, ૨૧૪ 

અમસ:ઈતિ : “૧૬૯, ૧૭૦ 

*આમમાડી' $ ૨૧૦, ૨૨૦ 

*આત્મનિમજ્જત' : ૪૩-૪૫, 
૪૮, પ૧ 

આદહ્યસ હકસ્લે : પપ 

પઈબ્સન $ ૩૬, ૧૯૮, ૨૦૦, 
૨૧૨, ૨૧૩ 


૧મિર્સત * ૪૯ 

જંદુકુમાર| :અ'ક ૧ ૧૯૩, ૧૯૫ 
અ'ક ૨-૩ 'હછ, '૧૯૫ 

ઈંદુક્ષાલઃગાંધી : ૨૧૩, ૨૧૪, 
૨૨૦;--નાં“ઞાટકા સ૧૩-૧૪ 

ઇંદુલાલ યાસિક : સ્૧૫ 

દદદ વસાવડા : “૧૪૭ 

*ઉત્તરરામયરિત ' : ૪૩, ૪૪, 
૪૮, ૫૧ 

ઉમાશ'કર $ ૧૯૦, ૨૧૦, ૨૧૪, 
૨૨૦ 

“ઉપા' : ૧૩૧ 

જમતી જુવાની' : ર૦૦ 

કયકલિ : “૭, ૧૭૪ 

કંવિ ન્હાનાલાલ ₹ ૧૨, ૬3, 
૮છ, "૧૧૧, ૧૩૧, ૧૩૩, 
૧૯૦૩ એમનાં નાટેદો 
૧૯૩-૧૯૭ _ 

મ્વેતા અતે સાહિત્ય : ૫૮૫ 

કલાપી : ૪૪, ૧૩૨૮ 


“કલિકા' : ૧૩૧ 

કરુણપ્રશસ્તિ $ લક્ષણો : ૧૧૪ 

“કલ્યાણિકા' : ૧૩૧ 

વરિયા : ૧૮૫, ૧૮૮ 

“કાદવિયાં' $ 

કાન્ત: કે જ. ૧૯૦; 
--નાં નાટકો ૧૯૭ 

'કાન્તા' : ૪૩, ૪૮, પ૨ 
૧૮૪; ૨૧૮-૨૨૦ 

કાન્તિલાલ પડયા : ૪૯ 

કાબરાજી : ૧૭૮) ૧૮૩, ૧૮૯ 

કાર્લોધલિ: ૧૨૭ 

કાલિદાસ : ૨૪, ૨૨૧ 

કાશીરામ દવે : ૬૩ 

જીટ્સ : ૧૧૪ 

“ુર્ક્ષેત્ર' : ૬૫ 

'ુસુમમાળા' : ૪૪ 

કેશવલાલ ધુવ : ૧૬૩, ૧૬૫ 

કોમિક $ ૧૮૦, ૨૧૪ 

રૃષ્ણુરાવ દીવેડિયા : ૧૮૫, ૧૮૯ 

ખમરદાર : ૧૨, ૧૧૧-૧૪૦ 

“ખુશાલ રાહ : ર૧૫ 

ગજેન્્રસકર પડયા : ૨૧૫, ર૧૭ 

ગાંધીજી $ ૧૫૦ 

ભીતા' $ ૧૨૦ 

ગુજ્રાતતાં સરકૃત નાટય : ૧૬૬ 

શુશુવ'તરોય આચાય' : ૧૪૭, ૧૫૧ 


૧૮૫- 


૨૨૪ 


જોાપિકા' : ૭૭, ૧૯૫ 

“ગોાપીચ'ઇઈ : ૧૮૫, ૧૮૮ 

ગોવધનરામ : ર૩, ૨૬, ૩૨, 
૩૪, ૩૯, ૪૦, ૪૪, ૪૯૪, 
પ૦, છ૮, ૮૮, ૧૪૨, ૧૪૪, 
૧૪૫, ૧૮૯, ૧૯૬. 

ગોવિ'દસાઈ અમીન : ૧૫૨-- 
૧૬૧, ર૧૫; 

. નનાં નાટકો : 

શટ : ૧૯૩, ૨૬૯ 

“ગ્રામલદ્મી' : ૧૪૫ 

ચરે: ૧૧૫ ન 

ચ'દ્રવદનઃમહેતા : ૮૬, ૧૯૦, 
૨૧૮-૨૨૦? 
નનાં નાટકો ૨૦૯-૨૨ 

“છાયાનટ',$ .૯૭ 

જયટાલાલ ભટ્ટ,ઃ ૧૬૩, ૧૬૫ 

જયરા'કર : ૧૬૪, ૧૬૯ 

“જ્યા અને જવન્ત' $ ૧૯૫-૬૯૩; 
૨૧૮ 

“જયકૃમારી વિજય' : ,૧૮૨-૮૩; 
૨૧૮ મા 

ત્રા દે ૧૬૭, ૧૭૪ 

“જીવતી જુલ્ષિયેટ' : ૨૨૦ 

ઢાગોર ર્વીન્દ્રનાયઃ ૨૯, ૧૯૫, 
૨૧૨, ૨૧૩ ર 

સ્નિસત : ૬૩ : 'પ્રિસસેસ' 


૧૫૩-૧૫૪ 


ડાકોર : ૨૦૦ *, ન 
ડોલનશૈલી : ૧૨,.૮૪-૮૫, ૧૯૪ 
જરાલરરાય,માંકડ : ૧૬૫,:૧૬૮ 
“તર્પણુ' : ર૨૦ , 
ત્રિભુવત મસ્ત કવિ : ૧૧૪ 
દલપતરામ : ૨ર, ૧૩૩, ૧૬૨, 
૧૭૬, ૧૭૭, ૧૮૯ 
-નાં નાટકો : ૧૮૪, 
૧શ'ક' : [૧૪૭ 
€દશનિકા'_$ ૧૧૧-૧૪૦. 
દશાવતાર સોંગ ૬ ૧૬૭ 
“દયચહ્ુ' : હહ, ૧૪૫ 
“દીવાર્‌' : ૨૨૧ 
દુગેંશ શુકલ : ૨૧૦, ૨૧૫, ર૨૦ 
“દળદેવી' : ૧૮૫, ૧૮૮, 
રીલતરામ પહષા,: ૧૮૫, ૧૮૯ 
જવૈપદીટશ'ન' : ૧૮૮, ૨૧૮ 
ધનસુખલાલ $ ૨૧૫ 
ધૂમકેતુ : ૧૪૫, ૧૪૭, ૧૫૧, 
૨૧૦, ર૧૫ , 
નરસિંહ મહેતા ? રછ, ૧૩૫, ૧૭૧ 
નરસિદરાવ : ૧૮, ૪૩-૪૪, 
૧૧૪, ૧૩૩,'૧૬૩, ૧૬૫, 
૧૬૮, ૧૭૬ 
નમંદ,: ૧૮, ૪૪, ૧૩૨, ૧૭૬, 
૧૭૮, ૧૮૩, ૧૮૯; 
-નાં નાટકો ૧૮૮ 


શ્સ્ષ 


નવક્ષરામ : ૧૮૪-૮૫, ૧૮૯ 

“તૂળદમય'તીરાસ' : ૧૭૧ 

“તાટક ઉત્તેજક મડળી' $: ૧૭૮ 

નાથાશ'કર શાસ્્રી : ૧૬૫ . 

નારાયણુ હંક્કર : ૧૪૪, ૧૪૮ 

'નિ'દાખાતું' : ૧૭૮ 

જૃસિ'કાવતાર' : ૪૩ 

ન'દર'કર્‌ : ૨૮ 

“ત'દબત્રીસી' # ૧૭૮ 

“ત'દતિકા' ૧૩૧ 

“હાના ન્ડાતા રાસ' : ૧૩૧ 

*પૂડધા' : ર્‌ર્‌૦ 

પન્નાલાલ : ૧૪૪ 

પ્સિંવલ વાઇલ્ડ : ૧૬૦ 

“પારસૌ નાટક તખ્તાતી તવારીખ ૨ 
૧ૃછ૮ 

પાવલેોવા : ૨૧૦ 

પાશ્ચાય ગઘનાટક $ લક્ષણ્‌। : ૧૯૮? 
--એકાક#ી નાટક ,, : ૧૯૯? 
એતી અસર ૧૯૯-૨૦૦ 

“પીળાં પલાશ' : ૨૨૦ 

ચુર્વોત્તમદાસ નિ. : ર૧૫ 

"પેરેડાઇક લાસ્ટ' : પ૨ 

“તાપ નાટક' : ૧૮૩, ૧૮૫,૧૮૬ 

“પ્રહ્લાઈ : ૧૮૫, ૧૮૮ 

ગ્રારભકાળનાં નાટકો : ૧૮૨; 
અતિદ્ઢાસિક ૧૮૩૮- 


5૭૦, ૨૧૮-૨૨૦; 
--નાં નાટકો,રન્‍૩-૨૦૬ 
શૈઘાણી : ૧૪૫, ૧૪૭, “૫૫, 
૨૧૫ 
મેટર્લિકક ૬ ૨૧૩ 
સેથ્યુ આર્તૌલ્ડ : ૪૯, ૧૧૫ 
સૈરિ કોરેલિ : ૧૪૧ 
ચશવ'ત 'પં'ડયા :-૨૧૨, ર૨૦: 
* તાં નાટકો : ૨૧૨ 
રણછોડભાઈ : ૧૭૬, 3૧૭૮-૪૯, 
૧૮૨-૮ર, ૧૮૯, ૨૧૪ 
ર્મણુભાઈ : ૪૩, ૫૨-૬૩, ૮૮, 
"૧૮-૮ય, ૧૯૦૬-૯૩ 
રમણુલાલ દેસાઈ : ૯૭, *૧૪૧- 
૧૫૧, ર૧૬, ૨૧૮, ૨૨૦ 
--નંન્ટેકો ૨૦૭-૨૦૮ 
કેમણુ વકીલ : ૨૧૫ 
રેણુજતરામ $ ૧૩૧ 
જઈને “પરવેત' $ ૧૮૧, "૧૯૦- 
૧૯૨, ૨૧૮-૧૯; 

--માં કર્તાતુ સોષ્ય : 
“પર-૬૩ 
'શજયુવરાજતે સત્કાર” : 
શાશ્નરામ શાસ્ત્રી : ૧૬૨ 
શામચ્જ્રસરિ ૬ ૧૬૬;--તાં 
માટેકો .: જદ 

રામલીલા : ૧૬૭, ૧૭૪ 


શ ૬૩ 


રાસધારીઓ : ૧૬૭ 
* રાષ્ટરકા ' : “રાસચદ્િકા':: ૧૩૧. 
રંગભૂમિ '(શુજરાતી) : ૧૭૭- 
૮૦, ૨સ૧ 
--નાંતાટકો ૨૧૬-૧૯૨: 
તેના લેખકો : ૨૧૭; તેતુ' 
સ્વરૂપઃ ૨૧૪-૫૧૪ 
--પારસી નાટક મધ, 
ળામો ને સેના «માલિકો : 
૧૭૮; 
તેતી અસર, ૧૮૦ 
--મુજરાતી મડળાઓ, 
૧૮-૭૯ 
-દક્ષિણી મડળીઓ, 
૧૭૯-૮૦૩ તેતી અસર, 
૧૮૦-૮૧ 
લલિત : ૧૬૭, ૧૭૪ 
“લલિતા દુઃખદશ'ક' : ૧૮૨, ૧૮૫, 
ર૨૦ 
“લવકુશ” : મ 
જદ્મી' : 
લીલાવતી જશ 
જોર્લાસૂકાં પાત' 
ક્ષૉગફ્ેલો ૨: ૧રપ 
બ્રડલો' : ૨૧૩, ૨૨૦ 
“વલ્લભ' : ૧૬૩, ૧૬૫ 
જહેમી' ૨૨૦ 


૨૧૫ 
$ છ 


વર્ડઝ્વર્થ : ૧૩૭ 

વિજયરાય વૈધ : ૬૭, ૧૭૯ 

'વિમળપ્રખ'ધ' : ૧૬૭,૧૭૦, ૧૭૧ 

વિલિયમ આચર : ૨૦૧ 

“વિશ્વગીતા' : ૭૭; ૮૨, 
૧૯૫ 

વિષાદિકાએ $ ૨૨૦ 

“વીરમતી' : ૧૮૩, ૧૮૫, ૧૮૬ 

“વેતચરિત્ર' : ૧૭૬ 

વ્યાોમેરાચદર પાઠંકજી : 
૨૨૦ 

શરદ્બાણુ : ૩૦, ૧૪૧ 

“શાહાનશાહ અકબરશાહ' : ૬૩- 
૮૪) ૧૯૫ 

શામળ : ૧૪૫ 

રીકર્પીયર : ર૯, ૩૮, ૮૪, 
૧૭૮, ૨૨૧ 

શેલી : ૧૧૪, ૧૯૩, ૨૧૯ 

“શેોભના' : ૧૪૨ 

શૈ: ૬૮, ૨૧૩ ી 

શ્રોધરાણો : ૧૯૦, ૨૧૩, “૨૨૦ 

“તાં નાટકો : ૨૧૩, 

370% 1રેલ્ડ દડ : ૧૨૭ 

'સરસ્વતીચદ્ર' : ૩૮, છટ_ 

સવિતા નારાયણુ : ૧૮૧, ૧૮૪ 

"સાપના ભારા': ર૧૦ ૩2૧% 


૧૩૧, 


૨૧૫, 


રર૮ 


જાઠીના સાહિત્યતુ' દિન્ટર્શાન' : 
૧૭૯ 

સાંગ-સૉંગ : ૧૬૭ 

સૂફી, સડ્ડીવાદ : ૪૪-૪૮ 


“દરમ્‌! : ૨૧૦ 
જે'ટનેન' $ ૬૮ 
સેઉપાન : ૧૪૭ 


“ગીત કાદબરી! : ૧૮૫,* ૧૮૮ 
જસજ્ય' : ૨૧૫" 
“તેયયત' $ ૧૪૪ 
જતેહમુદ્રા' : ૪૯, ૧૩૫-૭૩૬ 
“મરણુસ'હિતા' : ૧૧૭, ૧૩૮ 
જ્વદેશવત્સલતું' ચમત્કારદશન' : 
૧૦૯ 
હુર્લાલ ઘૂવ : ૧૦૯, 
૧૬૫, ૧૬૮-૭૦; 
--નાં નાટકો : ૧૮૧, 
૧૮૮-૮૯ 
“હૃરિશ્િદ્ર' : ૧૭૮, 
હન : ૪૯ 
હાલ્ડૅન : ૬૩ 
“હિ'દુ નાટક મ'ડળ' : ૧૭૮ 
હેમ્લેટ : ૨૯ 
હુ'સા મહેતા : ૨૧૫ ્ 
જૃદ્યવિભૂતિ' : ૧૪૨ , 
હ્વેમરાજ અને સાષ્વી' : ૧૮૯ 


૧૨૩, 


૧5, ૧૮૯ 


